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BODAS DE SANGRE
Federice Garcia Lorca, dramaturgo
de lo tragico popular.

Magda Zavaia.

*.. Bodas de sangre es la parte
primara de una Iriogia dramdtica
de la tierra espafiola. Esloy. pre-
cisamente eslos dias, trabajando
an la segunda, sin titulo aGn (...}

i Tema?:Lamujeresténi.Latercera
esla madurando ahora en mi co-

razon. Setitulara Ladestruccion de

Sodoma.

Mediante algunas reflexiones que remiten a la

obra literaria total de Federico Garcia Lorca, esle en-

sayo sepropone encontrarlos caminos gue consiruyen
lo tragico en Bodas de Sangre, drama escrito en tres
aclos y siete cuadros. El caracter experimental de esta
tragedia nos lama a auscullar su ambigGedad exaitada
entre la escritura dramatica y el poema lirico de rai-
gambre popular.

Bodas deSangretue escrilay leidapublicamante
porsu autoren 1832 SeestrenaenBarcalona en 1933,
Las citas que incluye el estudio fueron tomadas de la
novena edicion de Losada, Buencs Aires 1970.

1 Bodas de Sangre en [a obra genersl de
Garcia Lorca.

1.1Poesias, dramas, ensayos, canciones y dibujos.
Pocas nombres yobras han logradoc="arenlatradi-
eion [Reraria hispanica reconocida en Amériza, tan
profundamente que sus huellas nos llegan, a veces
ya perdida [a relerencia, converlidas en cralurds
legendarias, gracias a la memaria ancestral colec-
tiva. Asi ocurre con &t Quevedo familiar de los
chistes, tan lejano y préxime a don Francisco, es-
pafol del Sigho de Oro, gran poeta y con Federico
Garcia Lorea, a guien recomendamos en su poesia
porgua, al contrario de la poesia hecha para fa
escritura—propia de las vanguardias del sigio XX—
ellaguarda poder de asentarse en nuestramemornia,
Tenemas presente la fuerza sugestiva, misterosay
viclenia de la cultura gitana en Ppema del Cante

Jordo( 1531}, en Romancare Gitano{1928) y muchas:
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ofras de sus creaciones poéticas. Igualmenta, nos

sobrecogemos ante el tralamiento de la tradicidn

tauring, tan propia del modo de ser espaficl en

“Lianto por la muerte de ignacio Sanchez Meijias”

{1935) 8 propdsilo de [a musite de su amigo lofarm.

MNos conmueve su umanidadtierida parel absurdo

colmenar de Ja gran cudad industrial en Poeila de

Nueva York{1940) y gozamas con la termura.de sus

poemasy nanas para nifios.

Laobralorquiana del dramaturgo y hombre deteatro

85 menos conocida. La divulgacion selactiva de su

quehacer fiterario no es reciente, en realidad, obe-

dece a sutiles filtros institucionales que En'pezaim

aoperar desde el mismo momenio en que aparecie-

ron sus lextos dramdticos de manera escritaorepre-

Antes de tratar con detenimianto su produccion
como dramaturgo para ubicar, mas claramente, el
lugar que corresponde desde, nuestro punto de
vista, a Bodas de Sangre, tendremos presente que
Federico Garcia lambién se ocupd del dibujo y cela
composicion musical. A menude, sus dibujes ilustra-
ban y acompahaban la publicacion de poemancs y
de obras draméticas. Por su sencillez, gracilidad y
magia infantil recuerdan a Mirg, Changall y Paul
Kiee.

Citro quehacer poco reconocido purla criicafuela
ardua y continua labor de recolectartextos literarios
populares y elaborar, a propdsito de ellos, refle-
xiones en e orden tedrico. Merecen especial men-
cidn sus ensayos titulados Las nanas infantiles
{1930), Teorlay juegodelduenda{1933)y Arquitec-
tura del cante jondo. (1832).

1.2 Dalteairo de guificl al drama poético; entre ol en-
canto pepular y el surrealismo.

A partir de los afios 1930, Garcia Lores se dedica
mas asiduamente a escribir dramas y dirige una
compahia (Grupo de Teatro La Barraca) que monta
las obras cldsicas espafolas en los pusblos, a
maneara de teatro de calle. Elgrupo, compuesto por
universitarios, deambulaconsu ascenarioporiatil, a
fin de ofracer ol teatro a todos de manera gratuita.
Esta expetiencia permitid a Fadenco Garcia Lorca
estar en conlacio vivo con fa expenencia lderana y
teatral popular de la que ya se nutria desde hacia
mas de una década antes. suU poesia ¥ su propio
trabajo dramatirgico.




El teatro de guifiol (d2 titeres manejades con los
dedos) ejerce una influencia sustardiva en una de
ias lineas centrales deteatro lorquiano. Sobretade,
leinteresa el primitivo teatro de guifiol con sus gritos
y porrazos. Recrea digriamente esa expariencia en
Los Titeres de Cactiporra (1828) y el Betablifc de
dgon Crsiabal (1531).

De una manera subyacente, pero dejando su marca
en el rimo y tipo de acciones, su primer obra leatral
El maleficio de la mariposa (1920) tiene influencia
guifiolesca. Lomismo sucede con La zapalera prodi-
giosay Ef amor de don Perlimplin con Belisa en su
fardin, (1931), cuyo grotesco no esta lejano de los
automatismos viclentos del teatro de mufiecos.

Al mismo tiempo, y enconsonancia consu poesiade
vena popular anclada en la cultura ancestral de las
provincias surefias de Espafia, Garcia Lorca desa-
rrolla unteatrode perspectivatragicaque ahondaen
los conflictos dela moral clasica espafiola (el motivo
del honor y la honra como sinénimo de virginidad
femenina, de la cercania sobrecogadora del suefio
y de la muerte...) y en los miedos profundos que
acompanan la especie humana: la relacién oculta
entre el amor y la muerte {todos los seres que se
producen sexualmente, dice el psicoanalisis, mue-
ren, de ahi la relacién mitica entre ambos hechos
humanos); la negacion de la vida (el problema de la
mujer —tierra— infértil), la violencia y la subor-
dinacion enlias relaciones sociales, particularmente,
la subordinacion de la mujer y paraddjicamente, su
asechanza vengadora, posible contraparie de la
relegacion que se ha hecho de ella en la historia. (La
casa de Berarda Alba, Dofia Rosita la soltera o e
lenguaje de las flores). Este miedo figura de manera
ceniral entre los fantasmas que acosan a Garcia
Lorca,

Otros nudos tragicos son parte de subculturas par-
ticulares que habitaron o habitan Espafia. Los judios,
los arabes, y de manera especial, para nuesiro
autor, los gitanos. Le duele v nroduce admiracion su
deambular relegado, el acecho de la muerte vio-
lenta, el climax patético de su canto que llsva a la
muerte a los “cantaores”, por el estuerzo supremo
mreremiamsua]mian‘. as leyes rituales de su
convivencia gregaria y nomada.

Otra gama de percepoiones y preoci Jacionss reco-
rren 12 obra de Garcia Lorca. Hombre que nace con
elfinde siglo (1898} y las turbaciones de una cultura

que se percibe en bancarrota al cabo de Ja Revolu-

60 Industrial y los anhelos, en gran parte frusira-

dos, de olra revolucion, que buscaba la igualdad,

libertad y fraternidad, GarciaLorcances ajencalos
movimientos de critica lrente a las miserias da los
sistemas socizles que justifican la explotacion eco-
nomica i 1a viclencia contra los dereshos humanos.

Sevive, ademas, una épocacrucialpara Espafia. La
pérdidadehau!imasmmdaacohmaias enAmeérica
y la urgente demanda inlema de reformas sociales
y politicas desembocan en la dictadura de Primo
Rivera en 1923. Nuevos movimientos sociales en
que las contradicciones ya definenunatension entre
Estey Oeste, matizan la comprension y busqueda
de soluciones. En 1831 una eleccidn popular logra
el advenimiento de la Republica.

La profunda reflexion hecha por Freud sobre los
pederes misleriosos y determinantes de la vida sub-
consciente y delinstinlo sexual, desencadenaron en
kasmacbsdeisngbxx una nueva manera de
concebir la vida humana. El campo llimitado de lo
irracional, antes proscrilo, a pesar de las defensas
de Nietzsche, Rimbaud y Lautréamont, cobra canta
de la ciudadania. El surrealismo o suprarrealismo
anuncian el advenimiento del suefio, 1a locura y los
movimientos artisticos lamados “ismos” (Cubismo,
constructivismo, futurismo, expresionismo, da-
daismo.,.) los Hmnesdeia*maﬁdad‘samnmne
indefinen. La magia descubre su omnipresencia a
los ojos de quienes quieren verla, reconocerla y
disfrutaria.

Garcia Lorca desde el prélogo de ElMaleficio de Ia
mariposa (titulo muy elocuente} anuncia su adhe-

sion al mundo magico que percibe, no con el gesto
irreverente, intelectual y transgresor de los surrea-

listas franceses sino a la manera de los ninos
(muchas veces se ha aproximado la sensibifidad de
£ste poela a los movimientos de la conciencia infan-
tl, no siempre de manera acertada...), de los cuen-
tos maraviliosos de los juegos infantiles, con sus
fuentes de angustia grandes y pequefias, con sus
crugidades finisimas y disfrazadas da eventualidad
{El Lobosecomeala Capanmita]

La irracionalidad tiene también su borde acerado y
lacerante. Hay irracional snrapadn que asalta v
destruye desde las costumbres que se definena si
mismas un valor positivo y obligatorio.

Sobre estos mecanismos sociales implacables que
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nos determinan, scbre su contradiccion radical con
la fibertad del instinto y delf amor, sobre la magiade
los rituales, nos habla (y nos canta) Bodas de
sangre.

Bodas de sangre: sangre de bodas.
El corazén tragico popular.

La casa de Bemarda Alba, Bodas de sangrey, de
otra manera, Yermaconstruyen la tragedia enlorno
al conflicio del matrimonio ritual y sus exigencias en
la cultura espanola y su contradiccion con las nece-
sidades afectivas y erdticas de los involucrados.
Bodas de sangre, evoca en su calidad de titulo —y
porlotanto, guia centraldela significacion aque nos
llama la obra— no solamente una mezcla desgarra-
dora entre un monumento de felicidad y buenos
augurios (unidn, gozo, ferilidad promisoria de la
pareja en la celebracion dei eniace) en la palabra
‘bodas”, conuna frase nominal que pregonizamuenie,
en “de sangre”, por alusion a frases hechas tales
como “suceso de sangre”, “derramamiento de
sangre”; SinD gue, por 853 misma via semanlica y
siguiendo el eco de los significados inscritos y bo-
rrados, aungue no de tal manera que dejemos de
verlos, evocatambién lainversién: “sangrede bodas™
desde donde se construye, enrealidad, el nicleode
lo fragico. Veamos con mayor delenimiento todas
las implicaciones.

2.1El texto dramatico y el teatro

Todo drama &5 un relato en accicnes cuya finalidad
s larepresentacion, El teatro no es € iexto escrito,
pero la existencia de esa escritura se construye en
funcidn de alcanzar una reglidad de grado terciario
ame unos aspectadores.  El texto dramatica (lia-
memos asi a ese escrto particular que tiene como
propasito el teatro) puede construir su relato desde
la antigiiedad clésica. Elteatro griego y latine eran
miuy estriclos en [a normativa gue mandaba cons-

truir una tragedia. Se decia como compaoner las

cbras, qué tipo de temas locar, cudles personajes
{de qué calidad social) podrian ser representados.
Por ejamplo, los héroes o sami dioses o principes
debian ser mirados porun autor gue s situaba "da
rodilias”

Shakespegre mira Y3 suS DErsonzjes "en pie”, de

o

manera fraterna, mientras Brechi los separa de si,
mediante la lécnica del distanciamiento (Buero
Vallejo, 1973: 118}, Bodas de sangre recuerda, por
su composicion, el leatro clasico de la antigiedad:
drama escrito en tres aclos con una progresion
ascendente de la tensién conflictiva hasta el desen-
lace tragico, todo ello acompafiado per voces
miltiples que hacen coro. Sélo que la vision del
autor, corresponde a un estar, “en pie” y los seres
que sa debaten conira fuerzas que los consirifen y
reducen, son humanos comuneas y comentes, y, sin
embargo trigicos. ; Dénde esta entonces el sentido
de lo tragice?

2.2Lo tragico y la tragedia

Es una ferma gque en la aclualidad tiene con-
venciones, coma ocurre con el resto de los géneros
contemporanecs, mas o menos validas y vigentes,
segun las lendencias estéticas de la época, las
ﬂeﬁugnas&atétﬁsdm aulor, su proyecioy posibili-
dades para cumplino. Después delas teorias estéli-
cas del Hﬂm&rﬂmaﬁ&hﬁnquedannmenahs
principales y mas difundidos criterios en materia da
teoriaKeraria contemporénea, la mezcla delgénero
no solo es parmitida sinc deseable; se le considera
un desafio poético y una virtual condicidn para la
originalidad. Asi que quienes (y fueron muchos)
descalificaron elteatro lorquiano por ajusiarse poco
a las normas cldsicasy aventurarse por el canto y el
arrebatopoetico, enreaiidad estabanfueradeépoca.

El escape poético que suaviza o estiliza el cardcter
deotrdgico, no llega a opacario. Lotrégico esta ahi,

en pleno eje director del sentido.

Se entiende que lo frdgice no esta sdic en la trage-
dia, aunque ese sea su sifio convencicnal, acubado
por la tradicion literaria: No hay tragedia sin sentido
tragico pero lo tragico puede eslar en el poema, la
cancitn, la novela, el eine, 1a pintura, en fin, en las
artes y las reflexiones humanas. Los rasgos que
definen la presencia de o tragico en el escrito
literano son la alienacion (estado en que la concian-

cia de un sujeto se conviere an 2lgo ajeno e inde-

pendiente de él y que Io pone a merced de fuerzas
que lo dominan) y el fracase. El sujeto iragico estd
delante de disyuntivas que lo acoratan hasia la
muerte, porgue &l se adhiere a una ley y un valor
(social, religioso, filosofico, esto es, a cualquier
ideologia) gue se la impone por serun componanie



de su identidad. E! problema del sujeto lragico
consiste en su identificacién con un valor que lo
violema y aniquila.

En la sociedad espafiola rural y modesta en que
vive, Yerma no puede romper con su matrimonio
para buscar con otro hombre el hijo que anhela;
menas aun puede confesarse asi misma que tras el
deseo del hijo, se esconde su necesidad erdlica
insatislecha, La Novia de Bodas de Sangre debe
casarse {la condicion de softera vieja tiene un es-
tigma mayor) y hacer un enlace conveniente desde
&l punto de visla econdmico. Por ese deber renuncia
a su amor por Leonardo. Perdido el amor queda el
deber del matrimonio. Recordemos que el valor que
liga el amor y el matrimonio es reciente en la historia
de la humanidad (no va mas alla del siglo XVIi).
Antes, era claro que el fin del matrimonio era la
procreacion y no el encuentro erdtico.

La novia y Leonardo deciden, compelidos por una

pasién que no quiere escuchar mas las razones de

las llamadas buenas costumbres de su cultura de
origen, escaparelmismodia de lasbodas. Comienza
aqui el nucleo de lo irigico que no reside en la
muerte, sino en el rdnsilo hacia ella, desde el
momenio en que kos protagonistas son conscientes
de sufaltay delcastigoque les espera. La mortifica-
cion que sufre el héroe entre su caida y la muere
fisica, ese espacioque dista entre lamuerte simbdlica
¥ lamuerte material, constituye el climade lotragico.
El héroe esta solo e inerme ante fuerzas inexo-
rables. El valor de la virginidad femenina en las
culturas patriarcales (de ahi la asociacidn entre
bodas y sangre) y la pérdida del honor de la Novia—
y del Novio puesto que desde hace unas pocas
horas es su marido— es una falla que se paga con
ia vida. Asi lo dice la ley no escrita por la voz de la
Madre, ancestral en Espafia marcada por un Cris-
tianismo estoico, con ecos judios y musulmanes.

El acto final de Bodas de sangre podia haber sido
solamente el espacio de 12 modificacidon. Sin em-
bargo, lablsqueda de los enamorades se conviene
enunaespecie defiesta comunitaria. Los lefiadores,
los vecinos, las muchachas siguen exaitados los
acontecimientos has!a la llegada de los caddveres
de los hombres y la figura doliente de la Novia que
pretende demosirar su reciente y nueva renuncia al
amaor por su honra, en el duelo verbal con la Madre.
El sacrificio cobrd sus victimas y la ley, con la Novia,

queda intacta. Corrié la sangre de la muerte. Nadie
mejor que la luna lo anuncia:

“Pero que tarden mucho en morir

Que la sangre me ponga entre los

dedos su delicado silbo.” (98)

El ambiente casi festivo del momento nos recuerda
que estamos frente aunatragedia ensu sentido més
original. Es la renovacion por la muerte para la
resurreccion, contenida en el mito de Dicnisos, La
Luna y los vecinos aceptan y celsbran la muerte
necesaria.

Lusdefemﬁﬁsmm}emmyanbiragimmﬂ
nombre de profecia en la antigiedad clasica greco-
latina, de destino o designio de un ser superior,
posteniormente, y en la aclualidad el de azar, ley de
las posibilidades o, simplemente, de condiciona-
mientos sociales o biologicos. Los héroes y he-
roinas de lgmar Bergman en el cine son prisioneros,
como las mujeres de Garcia Lorca, de lairracionali-
dad social institucionalizada o del azote azaroso de
la enfermedad y de ia muerte. Yerma no elige su
esterilidad, le sobreviene en una relacién matrimo-
r&afsellaﬁamraldﬁamwasﬁnhmiaspshnﬁgi
En Bodasdesangrelotragicotiene fuentes miitiples.
La Madre —esa figura amada y temida en la obra
lorquiana— es una presencia agorera que llena de
malos presagios la bisqueda de vida del Novio. En
el primer aclo, ella recuerda con conciencia venga-
tivaa su esposo e hijo, muertos por rencillas con una
familia vecina. La evocacion de muertes por
apufalamientos, usuales en las reyertas populares,
esla presente en el dolor lleno de precauciones de
la Madre. Otro hilo tragico se desencadena cuando
la Madre conoce la noticia del noviazgo de su hijp
con una muchacha que fue novia de Leonardo,
descendiente de los asesinos de sus familiares.
Ademas, la Novia tuvo una Madre que jamas quiso
a su manido. Los conflictos basicos quedan anu-
dados cuando sabemos que Lecnardorondalacasa
de fa Novia que se angustia con su presencia y que
ei, en su hogar, recihe con tensidn contenida |a
noticia de la boda de su antigua amada. La Mujer y
la Suegra reclaman a Leonardo sus ausencic:
mientras &l nifo llora. Las nanas infantiles multipli-

can, con electo de espejos reproduciores, los con-
flictos!
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“Las patas hendas

las crines heladas

dentro de los ojos

un pufial de plata

Duémele clavel,

que &l caballose poneabeber” (32-33)

Estamos ante el antiguo motivo del amor imposible
entre descendientes de familias rivales, 1al y como
s& concce en Romee y Juliela, Sin embargo, un
nueve ingrediente viene a imprimir mayor tono
tragico. La novia no quiere al Novio. Su boda mas
parece un aclo de despecho que de aceptacion de
la costumbre,
En el sequnda aclo, la fuerza de lo trdgico, hasta
entonces soslenida, emerge con viclencia en medio
de la fiesta de bodas, La Novia esquiva al Novio,
rechaza sus geslos célidosy promesasy, finalmente,
escapa con Leonardo. Se han violentado ciertos
pitares basicos delorden social: sumoralidad sexual
éscrita y consuetudinaria, la conveniencia econd-
mica delenlacey elrespetoalas ceremonias. Seha
impuesto la ley de los sentimientos y de las necesi-
dades del instinto. Los enamorados se encuentran
durante el acto lercero, en pleno fransito agénico.
Sufren por la persacucion que los asecha y ante
sentimiantos ambiguos que log impulsan, por una
pane, a la realizacion del encuentro erdtico, y por
ofra, a su rechazo en aras del honor de la Novia.
Sitiados por sus perseguidores, resisten también
ante el embate de fuerzas internas. El bosque las
acoge y expuisa. La Luna los delata ; la Mendiga-
Muerte los espera con indiferencia implacable. Am-
bas. Lunay Mendiga, sonunaduplicaciéndel aniqui-

Novia (sarcastica)

Lisvame de leria en iena,

dolor de mujer honrada,

a las gentes que me vean

con las sabanas de boda

al sire, como banderas.

Leonardo
También yo guiero dejane
£1 PIENSO COMO S& piensa
perc voy donde ti vayas
Tu también. Da un paso. Prueba.
Clavos de luna nos lunden

mi cintura y tus caderas”™ (117-118)
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Los cantos y las poesias (lolkiore de la Andalucia
natal del autor) acompanan poéticamente las ac-
ciones dramaticas. LaLunay la Mendiga marcan el
espacio engue se encueniran la imaginacidn popu-
lar con el drama de la vida cotidiana del pueblo; la
pesadumbre, &l dolor v los deberes tienen con-
trapeso en la resignacion, optimismo y carnaval La
tragedia cobra una dimensién podtica.

. Un teatro poético experimental

Garcia Lorca se dedica con ahinco al teatro en fos
ifimios maﬁasdemwﬂam&mb:ﬂc&m&h&
treinta y ocho. Desde la adolescencia habia culti-
vado elteatro de guifiol en familia y para los vecinos
de su pueblo de origen en Granada..

Desde sus primeras obras se habian perfilado cons-
tantes de su teatro: la incorporacién de conflictos,
ambientes y seres populares arquetipicos y la pre-
sencia del ritmo psicologico. musical y Iilera.ﬂp del
pueblo espafiol en su creacion Garcia Lorca re-
elabora estos materales con una fina sensibilidad
que busca la creacion de simboios y la poetizacion
de tealro.

La presencia de hpoasla en &l tealro lorquiano se
da por muchas vias simultaneas.

Entre las principales estn la incorporacién al texto
escrilo de poemas, (el pasd, sin fransicidn a veces,
de laprosa al verso; su cita justificada por ka historia,
en otros). lgualmente, el trabajo de complejizacién
psicoldgica de las relaciones sociales (problemas
enire clases, grupos generacionales y, sobre todo,
entre el hombre y la mujer propias de la cultura
popular espahola) les olorga —o les descubre o
revela— dimensiones miticas ancestrales.

Otro procedimiento que da dimensiones poélicas a
su teatro estd presente en las acotaciones sobra la
ascenogratia que sirven para dirigir la puesta en
escend. Por ejempio, la Mendiga es una anciana
vestida de verde oscuro y descalza, que desa-
parece: como panede!aﬂarraylauaﬁemm entre
los troncos. La Luna emerge entre una fuerte luz
azuly ta gliima habitacion es un sitio monumental y
blanco, paredes y suelo,

Estamos sin lugar a dudas, lejos del (eatro Iradi-
cional espafiol por las formas y concepciones de la
estética teatral y por las rgsoluciones y tensiones
psicologicas. El leatro cldsico espaficl se proponia



seguirios modelos de la antiotedad conbuen espiritu
renacentista. En cuanto al orden de los valeres
sociates, ese gran teatro fue en mucho, como toda
Espafia. conservador, abundante en héroes épicos,

prontos al sacrificio si se trataba de resguardar las
creencias que fundan elorden Eﬂq_mrnmq politicoy
religioso de su mundo. Cuando aparecen héroes
{régicos, su martirio proviene de |3 identificacion del
héroe conelvalorgue fo aniquila. Elleatrolorquiano,

y particularmente, Bodas de sangre recupera el
sentido dionisiaco de |a tragedia: del dolor y de la
tragedia surge el gozo. El placer viene de la ruptura
de los limites que también dan acceso a la muerte.
Die ahi que puedanteneriugar el coroy la musicade
la fiesta popular. Nila poesia sobra, como opinan
variosde suscriticos, nisetralade ensayos de joven
dramaturgo. Elteatro poélico es una variante de las
lormas conocidas, un trabajo experimental que al-
canza la contemporaneidad y la reta. Como Alejan-
dro Casona y Ralael Alberti, Garcia Lorca se pro-
puso avanzar mas alla de los limites delteatro hasta
entonces reconccido en Espana, Fue una eleccion
consciente; tanto como su trabajo de apoyo cultural
a la Republica con la compahia La Barraca y sus
mnesmaalimmmﬁhamsu
irrupcion en Europa. De ahi que fuera undesapare-
cido, entre otros, en Granada del afic 1936 cuando
caia la democracia republicana.
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