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La constraccidn artistica ¥ la
unidad del Quijote: jcclles son

lag fuerzas integradora= ¥y cuales
laa deaintegradoras en eata novela?

Ju.l_ — — SETENE —
———— —m——rr— ——— —

K] articulo que se reproduce en este
}ibro ez el texto de una conferencia de
1876, publicadoe primeramente en la revig-
ta Dispoattive (IF, 1977). Explica Har-
tinez Bonati que la unidad v la experien-
cia estéetica tienen como flnalidad reco-
ger nuestro ser disperso de la cotidiani-
dad y proyvectar una visidn gue construya
a la vez obieto ¥y suisto, ez decir. cona-
tituya el mundo en la 1imaginacion v a
noactros mismoca comn  interioridades in-
dividuales. Por lo tanto, agrega, 'la
obra esta obligada a una diferenciacion
intenza, que lIa distinga de toda imagen
cazualmente circundante, gque la clausure
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¥y separe, ¥ gqua preserve su individuali-
dad ¥ =u mentido ...ems decir, la obra
a3td obligada a tener identidad ¥ unidad”
{p.351).

{a desintegracién

Variazs son los tipos de fuerzas que
deaintegran la unidad de la obra en el
guijote., dice Martiner Bonati. En el
nival de la +trama., hay uvna maltiplicidad
de historias que opera como factor de
desintegracion: el guijote., segin el
autor, no tiene unidad de accibdn en el
sentido aristotélico.

Por otro lade, en lo gue respecta a
los distintos tiempos propiocs de la nove-
la (.}, no cobstante la continuidad de los
acontecimientos relativos a don Quijote,
ia novela presenta simultaneamente ana
"cronclogia laberintica™ ¥y uma “abierta
paradoja temporal® (p.354) puen hay
"tiempos” gue no caben dentro de ese mar-
co, .

En vez de estar mponoliticamente
construidos, los persomnajezs del Quijote
estdn constituidos artisticamente por una

s Martipezr Bonati distingue cuatro
"tiempca”™ en la novela: el "tiempe o
duracién real de la lectura, correspon
diente a la longitud de la obra; el tienm
po ilmaginario inherente a la historia gue

se cuenta ...; el tiempo imapinaric del
acto de narrar {o eacribir} 1la historia
del narrador o autor intringeco...; el

tiempo estéetico—fenoménico con que 3e
actualizan la historia ¥ el acto de na
rrar.._ " (p.352-353).
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dualidad interna caracteristica: a Io
largo de la obra sufren transformaciones
fisicas v espirituales, =se alteran sus
nomhrea o lo=s epitetos denominativos, hay
"errores” o incongistencias l1ogicas en

laa acciones que cumplen. Pero maa gae
de errores, sSe trata, gegin Martinez
Baonati, "de un disefic, urna intencidn

creadora que incluye impulsos de disoiu
cidn como parte de la forma artistica”
{p.354). La dualidad artistica remite al
procedimients de Lricclaie de arquetipos
tipico de Cervantes: mAs gque una yuxtapo
ajicidn de textos heterogénesns {versos deo
romances . giroa del lenguale notarial y
Juridice} =l Quijote funde "formas matri-
cexs de la imaginacidn” (p.357}): don
Guijote integra en =u personaje, Ppor
eJemplo, los arquetipoz opuestoz del
anciane sabio ¥ prudente ¥y el guerrero
gloriosa, Sancho 1los del riastico szimple
con el del gracicosc ingenioso.

En otro planc, la=z continuas referencias
a la cultura ¥ la politica del momento,
es decir, la trascendencia a lo real dei
presente historice rompe el hermetiomo ¥
la inbtrascendencia del mundo imaginario:
lgs limites entre los mundos imaginarios
¥ lo real historico e confunden en la
miama ¥F deliberada intencion artistica.
La narracién posee, ademas, uUnR mArco
gacritural iaconsistente: el parrador
tiene varias identifilcaciones distintazs ¥
hay una ironizacior general del Libro
como ingtitucion convencional de su kiem-
po. Egsto altimo conduce a la ruptura del
marco formal de la obra, que =23 soporte
de mnidad. Jgualmente inconsistentes aon
laz matrices genéricas, inconoistencia
que, a Juicio de Martinez Bonati, es la
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ruptura mazx profunda ¥ significativa. Se
manifiesta como una discontinuidad del
estilo, mediante la wyuxtaposicidon ¥ la
coentaminpacidén de geéeneroz (el pastoril, la
picaresca, la caballeria, la comedia
realista, la intripga erotico-cortesana.,
ete. )} ¥ la simulitaneidad de variedades de
diccidn.

No hay unidad tematica, dice Harti-
nez Bonatl, hay un mengsaje contradichto-
rio, que produce la variedad de interpra-
taciones va conocldas de l1a novela.
Asimisme, entre las dos partes del Quiio.
te hay diferenclas sustanciales que lle-
van a pensar mas enb dosa obras vinculadas
mas gue en una obra con dos partes.

La integraciédn

"Y ain ecobargo, la identidad de la
obra es inconfundible, =1 presencia,
inolvidablie, sua sentido, no por inextin-
puibhle, menos intenso. JComo se constiru-
ye, pues, la unidad del Quijdote?” A cada
factor de desintepgracidén, respoude Marti -
nez Bonati, se contrapone en la novela un
principio de uvnidad; veamoslos sintética-
mente.

El principiec estructural del Quijote
no €3 la corganizacidon longitudinal (en
torno a la continuidad de las accicnes}
ging la fragmentacion: “"la obra se sub-
divide en unidades menores semiautdnomas,
de =sentido complets, que, en gran parte,
van repitiendo un mismo tipo de accion ¥
axi refuerrzan la perduracion simbolica de
un movimiento ambiguamnente ejemplar. La
pérdida del detalle concreto 2n el clvido
gse aprovecha asi positivamente para des
tacar la=s lineas recurrentes del arqueti-
po’ (p.362), esa decir, la guijotada, una
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experiencia de incongruencia espiritual ¥

practica. Eze gimbole fundamental gue
reconstruye cada aventura ez, pues, Segin
Martinez B., la "equivoca fortuna de la

vision ¥ ia conducta idealizantes de don
Guijote” {(p.3632).

l.a wvariedad de tas hiatorias de
ptros peorsonajes y su falta de vincula-
¢lion causal entre ellas ¥ con lag avento-
raz de los protzgonigtas, ez un “degplie-
gue de regiones heterogéneas de la imagi-
nacion”, es decir, ofrecen el conrjunto de
todos los egtilog de vision poética gue
kabia 2n el época cervantina: ante la
diversidad, el Ruijote muestra la “uni-
vergalidad del sistema matriz de la lite-
ratura®” (p.J63).

A la desarticutacién del laberintc
cronoldégico la noswiA regponde con la
narracién sSegian un orden natural, es
decir, con una pregseatacidon croneldgica v
lineal. A la fuerza dispersiva de la
miltitud de personajes se contrapone ia
Optica centrada en un »rimer plano en el
gue dialogan generalmente 86lo dos inter-
locutores, en wua “ Jdialogar solitario”
que c<convierte la perspectiva escénica en
una pura acugatica (. 365). Ante el marco
narrativo incongistents =8[e yergue una
situacion narrativa Jominante, con una
voz Ffundamental, irémica y distanciada,
tacitapmente entendida con el lector por
ur vincula de humor & inteligencia.

La unidad estética del Quijote se
gostiene mediante varios principios ar-
tigticos, el primerc de los cuales es 1
de la repeticién. Por ejemplc, los moti-
vos caracterizadores de don Quijote ¥
Sancho establecen un sistema de opogicio-
nez entre ambos personajes {estoicizmo /-
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queja, sobriedad/apetito, acometividad/
rasividad, ete. ). ¥Hste sistema prograsi-
vamente 9e modifica a lo larpe de la
navelia, de modo gque, haciendo crisiz en
la estadia en casa de los Duques, termina
invertido. Jor otre lado, hay una repe-
ticidon de la unidad de aventura ¥ conver-
sa0idn, que da a la cbra, segan Marbiners
BE., "una cohesidn paradigmitica {(asccia-
tiva v simbGlica)” (p.369).

50loc con respecto a lom  personajes
el autor ne puede resgolver el problema
gue se  plantea {cual ems la unidad), tal
ver porque mas gque papeles sintagmaticos,
lugares textuales, los congidera entida-
des egtético-literarias "de todo ser vivo
mencicnado en la cbra” {p.3B4). Aungue
resulta minima en el conjunitoe del ensayo,
eata falla -derivada de agu particular
concepcion tedrica-metodoidgica de 1lo
literaric- opaca de alguna wanera la ex -
celencia de la interpretacidn. Pe Lodos
modos, por la exposiclidn del razonamiento
y la ejemplificaciion, eabte texto de Mar-
tinez Bonati resulta pno =6lo il ¥y di-
dactico aino admirable y placentero a la
lectura.

Margarita Rojas G.
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