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TROVADORES
EN LA CANCION
LATINOAMERICANA

Guillermo Barzuna

I Introduccion ‘

En la sintesis cultural gue es América Latina, la cancion representa
una particular simbiosis de elementos que connotan diversos nivelesen
la bsqueda por definir la identidad continental, De acuerdo con Alejo
Carpentier, los instrumentos de Buropa, de Africa y de América se
habian encontrado, mezclado, concertado en ese prodigioso crisol de
civilizacitn, encrucijada planetaria, Iugar de sincretismos,
H‘ﬂl‘lﬁﬁ[]h!l‘ﬂfiﬂﬂl_'ts, mezclas de midsicas atn muy primigenias oya muy
elaboradas, que era el Nuevo Mundo. =

Bajo estos supuestos iniciales abordar la cancién hispanoamerica-
na significa reconocer signos de nuestro devenir historico v de encon-
trarse en la posibilidad de rescatar y dignificar la tradicién popular de
un lexto que ha proporcionado valiosas pruebas de calidad poética, asi
como melodias de indudable dignidad v orginalidad.
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Desde los inicios de cualquier sociedad, el hombre, sujeto creador
de cultura se ha preocupado por cantar a las cosas fundamentales de su
entomo: a su genie, 3 su lierra, a sus alegrias y penas, a sus creencias y
a sus mitos. La miasica, de esta manera, ha reflejado siempre la perspec-
tiva del estar aquien la encrucijada de la historia, en los pormenores de
lo cotidiano y de lo profundo. Recurso de opinar, o mds bien de -cantar
opinando- los sucesos de lo humano; de ahi que América pormedicde
su repertorio musical, al igual gue con el resto de su produccion
artistica y literaria ha expresado al inagotable podéer creadors de su
pueblo.

Ya sea el canto andnimo, o del dominio pablico, o cancones con
nombre y apellido; 1a cancion del continente se ha transmitido de boca
en boca, de generaciom a generacion, como patrimonio cultural y
testumonio de la sensibilidad, pasiones, luchas y esperanzas, logros v
Irustraciones del bombre americano.

En la misica folclorica o popular se distinguen varias dreas que van
desde aquella miGsica mis apegada a sus fuentes originarias Cincluso
pre-colombinas) representadas por loscantos del campesino y algunas
estructuras rituales, hasta areas en gue se presenia una misica popular
elaborada y que esti determinada por las exigencias del medio urbano.
Precisamente en esta categoria se inscribe la mayoria de los textos de
Ia lamada -nueva cancién-. Nueva cancidon o trova para justificar su
perenencia a un noevo discurso gue se nutre de lo tradicional-
foleldrico y se enriquece con nuevos caracteres inherentes al momenio
actual. Es asi como se respetan formas tradicionales (ritmos, estrofas)
pero se anaden instrumentos, IOpicos y recursos propios del quehacer
recnolGgico imperante.

Elementos de -jazz-, «del rock- y de la misica progresiva acompa-
nan ¢l canto latincamericano desde la década de los setenta.
Enriquecimiento de imigenes, versolibrismo, incorporacion de las
vanguardias poéticas, se afadenal texio contemporineo de la cancion.
Lo que resulta es un producto que ha womado lo mejor de la tradicion
populary los elementos contemporaneos de creacion literana y maussical,
para fundar un producto coherente con las exigencias del arte aciual.

Con e5ia categoria de nueva cancion se consolida un canto gue
expresa €l sentir continental de una manera coherente y unitaria.
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Resulta ser una opcion distinta frente a la candén de consumo masivo
0 -gastronOmica- segin Umbeno Eco, que dicho de antemano posee
certas cualidades musicales rescatables. No se entra aqui a discutir la
validez o no de esie tipo de produccion, pues los manigqueismos,
muchas veces, entorpecen la discusion. Baste aclarar que dicha mGsica
“gastrontGmica- resulta serun producto industrial, que lejos de perseguir
alguna intencibn artistica, busca la satisfaccion de las demandas del
mercado de discos. Es, pues, una opcitn méas dentro de las posibilida-
des de misica, de concieno, experimental y de tradicién popular. Aqui
va a interesar un tipo de cancién altemativa que se ha nutrido de los
recursos del folclor, incluso de la misica ritualy de lo experimental: una
guitarra, quena 0 bombo, junto a una bateria y a un sintetizador. Coplas,
romances junto al versolibrismo total. Reconocimiento de cantos anii-
quisimos del campesine de estas tierras, hasita la incorporacion de
textos de César Vallejo, Pablo Neruda, Mario Benedetli, entre ofros.
Intercambrio de textos con la juglaria medieval espanola, valoracion de
candiones de dimensidn poética de autores forineos como Juan Ma-
nuel Serrat, Brassens, Bob Dylan, Cat Stevens, los Beatles, Pink Floyd
se intercalan en nuestro canto.

En «APOCailPmicos E NTEGRADOS Umberto Eco nos dice: -Laa fprrofreiesia
ﬂuﬂucnmmmm:nmﬂ#m‘g&mdequfm
las recorre? Fatalmenite, precisa decirio, a nivel atin -cuilfo- vse entiende
Por culto un modo de entender los valores que deriva de toda una
tradicidn cultural de curio bumarnistico: tradicicon sobre la cral nos
bemos_formado pero gue no nos ofrece instrumentos adectados para
resolver fos problemas planteados por la existencia de una comunidad
mds vasta y diferenciada que agquellas a las que se dirvigia la cultura
bumanistica, y que estad elaborando de modo peculiar, cast siempre
aberrante, una escala de valores. La nuepda cancicn ba sosterido terna
polémica contra la melodia -gastrondmica-, ba ido a buscar modos
nieos €N la miisica sacra y la muisica de folclore: ba sostewido una
polémica contra el ritmo gastronGmico y ba elaborado textos apios
bara poner de relicve los contenidos, no intentando atenazar ia
atencion dei auditorio valiéndose de wn ritmo primitivo y no mediante
la presencia invasora de concepos v Hamadas mo wusuales. FI resultado
ba sidlo una cancion que la gernte se retine para escuchar. Corrientenmente
la carncion de consumo se ntiliza bactendo oira cosa cormo fordo; Ia
nuera cancion, exige respeto e interds-. Eco: 1980
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L.os origenes de la canciéon
en Hispanoamérica

En la geneologia cultural de América Latina, la manifestacion
denominada cancion popular o de proyeccién folclérica, ocupa un
hagar relevante, junto a ciros extos como ¢l poema, la narracion, el
ensayo y €l teatro.

Oscilante y perteneciente al imbito de la lirica, por sus condiciones
métricas, de verso y rilmo, y perteneciente también al campo de lo
musical. En espanol el tErmino se acuna a parir del siglo XVI y XVII en
Espana, para senalar un tipo de agrupacién estrdfica de versos
heptasitabos y endecasilabos. La -estancia- seria la estrofa por excelen-
cia que constituye la totalidad métrica de la cancion dividida en sus
iNicios en tres partes: capo, corpo y coda. Al mismo tiempo se daria la
cancidn rovadoresca de temdtica amorosa, la cual constaba de una
redondilla inicial como motivo central, de una segunda redondilia
como mudanza ¥y una tercera estrofa gue repetia las rimas de la estrofa
central.

Ademds, existe una gran gama de posibilidades métricas que se
escudan bajo el nombre de cancitn. Formas que van desde el
versolibrismo total hasta la asuncion de estructuras poélicas convencio-
nales; bajo tonos que rayan en lo concreto, en lo conversacional,”
pasando por lo panfletado algunas veces, alcanzando grandes momen-
tos liricos en otras y abordando lo decumental y hasia narrativo en el
caso de los cormidos mejicanos que bien recuerdan la estructuracion del

Luego vendrian las cancones de coplas multiples, que pasarian a
América bajo diversas tonalidades y adquiriendo nuevos matices de
creacion.

La disciplina que asume como objeto de estudio a la cancién
populares la etnomisica y su Ambito epistemolbgico se inscribe dentro
del marco de la cultura popular.

Las producciones de la cultura popular constituyen un proceso de
sintesis que manifiestan aspecios esenciales de la actividad social del
hombre.
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Los cbdigos especificos y su respectivo sistema simbodlico son el
resultado de las ransformaciones v el desarrollo historico en un
periodo o época de las sodedades. Por lo tamto, cultura implica
proceso. Y la cancion, como producto de elaboracidn popular, no
esCapa a eslos principios.

Desde vempos inmemoriales se ha desarmollado, junto a otras
producciones de caricter eradito, un tipo de expresion cultural musical
propio de los sectores populares, de caricter utilitario, en estrecho
vinculo con la vida cotidiana, lo ladico vy las actividades laborales
{cantos de ordeno, cantos para la danza, canciones de cuna, cantos de
trabajo). Misica circunscrita temitorialmente y de utilidad inmediata
con la vida Familiar v social de la comunidad. ©

Desde laego gue la premisa anterior pane de una division entre
miisica popular y enadita. Distincion relativa. Otras culturas, no occi-
dentales, no hacen tal division en su producciéon artistica. Resulian
muchas veces apreciaciones relativas en torno a determinaciones de
sentido, valor y significado. Estaria, por lo tanto, la miasica popular,
condicionada por la existencia de otras formas oponentes, con los
cuales contrasta, por ejemplo las inexactas categorias de -~cultura,
ilustrada o clisica-

En nuestros dias, si bien debemos a los historiadores de la cultura
(Spengler, Toynbee, Hauser, entre otros), la conciencia de pertenecer
a una de las formas de vivir que se han producido en este planeta, es
especialmente gracias al emndgrafo Levi-Strauss, como este conodci-
miento 5¢ ha estabilizado. Levi-Strauss es quien ha puntualizado que a
la conciencia de la variecdad hay que agregar la de la dificuliad de
distinguir calidades, al afirmar que las manifestaciones de las distintas
razas traducidas en la extracrdinaria variedad de culturas, constituyen
un fofum compuesto de las maltiples facetas que integran la cultura
universal. De ellos concluye que no debe hablarse de culturas superio-
res y -birbaras- o salvajes- que eran los téErminos con que la antigiiedad
griega vy romana designaba a los pueblos que no pamticipaban de su
cultura. (Levi-Strauss 1984: p. 35)

Igual perspectiva se presenta en la acrualidad, con lo gue el
enunciado anterior resulta vigente, La emomusicologia ha valorado
una serie de creaciones dotadas de significacddn culiural y humana y sin
entrar en adjetivaciones divisorias.
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Valls Gorina establece que dentro de lo popular habria que reco-
nocer distintos nmiveles de creacidon: de cantos de origen campesino a la
cancidn urbana: (concurso de elementos del habla popular, concondi-
ciones migratorias, problemas de la gran urbe, otros; incorporacion v
dignificacién del lunfardo por ejemplo, en el tango argentino).

La misica popular sera la constituida por un conjunto de hechos
musicales producidos en el seno de las clases populares con una
finalidad bidsicamenlte social. Producto que ha surgido en forma para-
lela con la mitsica académica y al igual que los demids hechos culturales
ha recibido influencias de ella v, a su vez, la ha influenciado.

Para Alejo Carpentier la diferenciacion entre misica culta, clisica
vy popular posee distintos matices. Plantea que para los compositores
europeos <Clisicos- no exista dicha jerarquizacién pues ellos contem-
plaban todos los géneros de acuerdo con las diferentes solicitudes: a la
iglesia se le componia masica litrgica o festiva de acuerdo con la
ceremonia de desting; a la aristocracia se le crearon madrigales, candco-
nes pastorales, etc. Operas bufas o trigicas con base en las circunstan-
cias necesarias. Chaconas, pavanas, zarabandas, munuetos y moriscas
en ofras ocasiones. Se hadan cantos y misica sin pensar €n anes
menores o mayoses. (Carpentier, 1978: pp 95-150)

La jerarquizacion empicza a darse en la segunda mitad del siglo XIX
en Europa. En América Latina la situaciin era distinta, dada la presencia
continua, pricticamenie desde la época colonial, de la midsica de la
calle: tangos, rumbas, sones, bambucos, guarachas, boleros y mariachis
conviviendo con los miasicos de conservatorio, los cuales eran hostiles
a estas manifestaciones, tradicionales al continente, La diferenciacion
también empezd a darse y, de acverdo con Carpentier, la muasica se
jerargquizd en varias categornias: la misica cultura o clasica, semiculia o
semiclisica, la misica popular, populachera y folclorica.

Lo tradicional y lo urbano

La misica popular implica hechos que, a su vez, presentan diferen-
cias de acuerdo con rasgos culturales y con las distingas coordenadas y
espacios en que se producen. Asi se podria hablar de cancidn urbana,
de proyeccidn raral, folclénica, tradicional, nueva cancion perointegra-
dosenuna gran categornia enel imbito de la cultura popular. Enprimera

R
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imstancia, la cancion radicional-folclérica, que tiene sus raices en
producciones pre-hispinicas en estrecho sincretismo con elementos
culturales del Africa y de Europa; lo tradicional resulta ser un hecho
socializade, colectivo, funcional ademas de empirico v regional. Se
diferencia del resto de la produccion popular, precisamente por su
cardcter andonimo y su dimension de tradicidn en la vida de un pueblo.

La cancion de proyeccion folclorica ¥y nueva cancion pasari
sistemidticamente de lo rural a to urbano. Incorpora formas nuevas de
composicion poética y musical, es de autor conocido y su difusion
algunas veces alcanza la radio, la television y el fondgralo.

Lo tradicional se produce y transmite oralmenie de acuerdo con la
tradicion panticular de los pueblos; Isabel Aretz planted, en una visita
que realizd al Ecuador o siguiente:

-Nosotros, que visitamos la sierra’en 1966, encontramaos dos tipos
de mulsica cultivada por el aborigen: Ia que podemos considerar
precolombina por el instrumental empleadao v por las caracteristi-
cas musicales no etropeas i africanas v la gque podemos lamar
mestiza porgue ba becho fuision de elementos e instruumernitos
aborigenes tomados del enropeo, vy que constituye una esplérndida
muestra de la capacidad creadora del indio y del mestizo, (Arndnss
Sas difo una vez gque los compositores ro saben gué bacer con la
miisica pertationica; en cambio el peieblo s1).

En Guatemala, David Vela, refiri€éndose a la -Misica wadicional y
folclorica en América Central, expresa que «La tradicion oral vy las
danzas cortienen la bistoria del indigerna y som, a la vez, marntenedoras
de la tradicion aun desapareciendo su significado ritual-. ¥ luego nos
dice que -el indigena sienite y aclia dentro de su tradicion, con wunia
conciencia comunal, y bace muisica o baila con idérnticas motivacio-
nes que sus ardepasados.. CAretz, 1977: 257).

T precisamenie, lo que mantiene la vigencia de la misica radicio-
nal es su caricter funcional en el medio en donde surge vy se desarrolla.
Asi, los pueblos han cantado desde lo ilegitimo a lo legitimo, lo
adulterado, lo apbcrifo o considerado de menos valia por los estatutos
de lo oficialmente vilido o de lo consabido culturalmente como -bellas
anes-. En este sentido vale la pena retomar de nuevo la palabra de Isabel
Aretz:
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4 nosotros, que usyfructuamos de la cultura académica, debe
importarmos mucho no ser factores de reducciom o pérdida de la
cridtura de otros gripos bumanos, gue no estdn todavia en condi-
clones de usufruciuar de nuestra propia culfura y gue por lo tanto
MWMW de aguella de gue son bacedores

Wedequemmhmum:uﬂ#memquammﬂuwmw

pueblos, v azin mds, las reservas de agua necesarias para la
subsisternicia. Es importarnte, por lo tanto, que huchemos porgue
ringtin medio de difitssion de los que caracterizan a nuestro
mundo moderno actie en desmedro de la muisica propia del folklor
¥ del aborigen en nombre de una superioridad que es relativa,
ponguie ese concetio parte de nosoiros y no de fos grupos bumanos
que la recibern; y porgue ademds —y debemos reconocerio desde
Va— la mlsica gue nuestra ctiltura les tiene destinada, la comer-
expiresicn de sentimiientos y formas de vida que mo cotriciden
bistoricamerie con los del bombre folk, odel aborigen- . (Aretz: 1977:
259).

Cantos y misica de radicion que han sobrevivido en el continente
dﬂﬁﬁl:'h&pﬂ{ﬂ colonial son someramente l{mw

Argtnhm L.ru_guaj.-'
Chile:

ﬁ.'i

i ?;ﬁ

Pam:ﬁn_ mul-:-nga l.angc: vals .
Ccueca, tonaca

R
AR,

o

Per: ~ = Marinero, huayno, pasocalle, "iF:IJ.‘E'-

Bolivia: = cueca, hu:urnﬂ pasocalle

Ecuador: o sanjuanito, pasillo, décima

Paraguiay: %  polca, chamame, chopi

Brasil: “ = lunda, batugue, samba, modifia

Colombia: = wals, pasillo, bambuco

Venezuela: i wals, joropo

Panamé: g Larnlmm». décima

CentroamiSrica: 5 wals, pasillo,

México; . comdo, huapango, son

Dosminicana: - merengue, bachata =

Cuba: i criolla, danza, danzon, guajira, &
= guaracha, rumba, son &

Puerto Rico: : L décima, plena, son =

Ohras antillas: . - telipso. regae PR
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La lista no termina en cada pais. A esto habria que anadir Ia
diversidad de formas esiroficas, asunto que trataremos miés adelanie.

Producciones tradicionales, cuyo nacimiento muchas veces se dio
en el campo y poco a poco la tradicion invadio lo urbano v bacanas,
pebetas, otarios, percantas conformaren toda una clase social marginal
en el viejo ¥ en €l nuevo lange argentino por citar solo un ejemplo de
esia simbiosis. Personajes con un codigo de lealtad que cuando se
transgrede produce crisis sentimental, dada la pérdida, traicién o
abandono de lo que se quiere, pero siempre agravada por la infraceion
de las reglas de lealiad en €l caso de tradicién argentina. (Valls Gorina,
1984: 164-165).

Ejemplos de cHmo se salvaguarda la rradicién urbana, generalmen-
te de expresion de los sectores subalternos, las encontramos en varias
latitudes. En Argentina el tango, en Madrid el chotis, el fadoen Pormugal,
en Viena ¢l vals, la tarantella en Nipoles. Ejemplos de expresiGnurbana
con caricter alternativo lo hallamos hoy dia en el<jazz- latino, ciento tipo
de salda, el rock- latinocamericano en espanol v, en general, en las
distintas manifiestaciones -pop-, que no siempre son avaladas por los
medios de masas. En ellos concurren circunstancias de una doble
vertiente en donde se amalgaman la herencia del canto y de la masica
tradicional, con nuevos mecanismos de creacion, con una temdtica
necesanamente urbana, en donde muchas veces el personaje desaloja
la naturaleza, parafraseando a Manio Benedetti.

volviendo al caricter puramente tradicional de la magsica, un
elemento constituyente del discurso lo configura el anonimato, ele-
menioa su vez basicoen la consideracion de lo folclénico. Bl anommato
en las creaciones literarias y, en general, artisticas no consiste necesa-
mamente en la carencia o desconocimaento de un autor conocido. El
nombre de ese autor no importard con el paso del gempo per cuanto
el producto desde sus inicios se hizo sustancia del pueblo que lo ov6.
Los individuos de la comunidad al hacerlo -de ellos-, se creyveron con
derecho para hacer algo mds que cambiar el sentido de la copla. Le
introdujeron reformas, aditamentos, versiones nuevas al tema, hasta
dejarlo sin paternidad especifica.

Tradicion de un pueblo es la lirica popular. Entendido el pueblo
como un conjunto de seres gue usan de alguna manera el saber, la

1l
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experiencia historica, recreando, manieniendo o ransmitiendo este
saber patrimomnial de la colectividad por medio de la lenguea v de las
posibilidades ritmicas, ?

Etnomiisica y folclor literario

Ewnomiisica, cancion popular, literatura folclorica son categorias
que se dan la mano. Isabel Aretz en su incalculable obra Stvresis oe 1a
ETHNOMUSICA EN AMERICA LaTina pante de considerar la etnomisica como el
estudio de la misica de tradicidon oral en sus inicios y la incorporacion
de otros elementos en el canto actual, que muchas veces tiene nombre
y apellido, pero pontadora de gran significacion en el devenir y
conocamiento sistemdtico del continente . En este sentido, ambas pro-
ducciones (oral y escrita) representan parne del imaginario colectivo e
historico pero, bajo diferentes estatutos. Para Ligia Bolanos, en los
ultimos anos la separacion tajante y valorativa entre lo escrito y o oral
pierde vigencia y las manifestaciones orales, que cumplen ciernas
funciones especificas dentro de la sociedad, empiezan a considerarse
como parte de la literatura (Bolanos, 1991: 60-61) .

Siguiendo la perspectiva gramsciana, este estudio considera folclor
como sindOnimo de cultura popular v, por tanto, lo asume en una nueva

perspectiva gnoseologica ®.

Los estudios antropologicos tanto como los estudios filolagicos de
orientacion tradicionalmente enudita distinguen un sectoren que sitiian
los hechos de lenguaje, en el marco de la producciton de bienes
espirituales (ideas, representaciones, valores. ) y suelen dividirdo
entre dreas constitutivas (Carvalho-Neto, 1964: 9-11): felclor poético,
folclor narrative y folclor lingiiistico. Los dos primeros agrapan un
conjunto de extos marginales al Ambito literario de la cultura oficial,
tanto que én un nimero considerable de paises (Costa Rica, por
ejempio) no tienen ningin lugar en las historias literarias nacionales. Se
considera folclor poético a las rondas infantiles, versos de carnawval,
oraciones, cantos para acompanar el trabajo, cantos erdlicos, coplas y
compaosicaones en verso de diversa indole. El folclor namativo com-
prende los mitos, las leyendas (de hérces, de santos, historicas,
etiologicas, ejemplanizantes, etc), los eventos (de personaje, humanos,
de animales, genitales y escatologicos, migicos. . ), los casos (religio-
sos, animisticos, historicos, de westimonio. .. ) v los chistes, entre los mads
COTIATEES,
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Bajo el concepto de folclor lingGistico, los estudiosos coinciden en
aitar hechos lingiiisticos, propios de los sectores subalternos: jergas de
grupos de trabajadores, sobrenombres, apodos e hipocoristicos, pre-
gones de vendedores, comparaciones, dichos y otras frases hechas,
ademis del conjunto de textos que se producen vy se difunden por la via
escrita, pero fuera del circuito de ta cultura letrada del momento: los
gralffit (escritos en lugares pablicos), actividad escrita -undergrounds-,
es decir, proveniente de organizaciones ilegales, inscripciones, anun-
cios, folletos y otros semejantes (Mouralis: 1978: p. 80). La produccidn
v circulacién de estos productos usa a0n preferentemente la via oral,
aunque cada ver mas se utiliza también la escritura.

El folclor Engilistico y literario es funcional, es decir, tiene valor de
uso. Las clases subalternas lo producen para lenar las mecesidades
comunicativas, expresivas y simbolicas que les son propias por sus
condiciones de existencia. Por ello, es inexactio afirmar que el patrimo-
nio literario popular es solo diferente al de las clases letradas en cuanto
al -walor estético- que conllevan. En realidad, opera en otro circuaito. Sin
embargo, el conjunto de textos y discursos populares llegan a penetrar
vy tenir los discursos de otros sectores. En Costa Rica, por ejemplo, es
notable la fuerte dosis de habla «valocha- propia de los sectores
marginales de la ciudad, entre los estudiantes universitarios y de
escuelas secundarias. Y es que la desposesion lingtiistica de los sectores
populares y el caricter retringido de su acceso al capital simbolico de
la humanidad. no impiden el desamrollo de una producciénm espiritual,
en cierta medida, altermativa. Jerga, argot, discursos y lextos populares
muestran el pensamiento y el compormamiento del pueblo v, conse-
cuentemente, el andamiaje ideoldgico subvacente en un momento
determinado de su historia. Tienen en comin su marginalidad, el valor
de uso, la restringida posesion de recursos simbolicos cultos, que es,
paraddjicamente, una limitacion y un factor gque promueve la produc-
cion aliermativa.

En necesarno también distinguir el folclor literario de la literatura
folclorica. Ambos procesos de produccion y productos respectivos
intercambian influenaas correspondientiemente con las relaciones
sociales e ideoldgicas gque los genera. La literatura folclorica elabora
modelos, aprovechando €l haber popular, pero integrindolo a meca-
nismos y artefacios Eecnicos de la culura ofical, lo que le permite
generar neevos valores de cambio vy ampliar el mercado del gusto. Por
su parte, el folclor linghistico, resistente y desprovisto, confirma las
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nNoOMmMas estéticas que conoce para soporar el despojo. Le es menester
guardar con celo los instrumentos y métodos de produccion simbdlica
elaborados o adquirndos por apropiacion, de ahi su conservadurismo
en la forma, condicionada, asimismo, por la transmision oral. Los
grupos populares asimilan o captan elementos del arte letrado v los
-folclonzan-, estoes, los incorporan al haber propio, de acverdo con sus
necesidades. Un ejemplo de ello es la fragmentacion de los viejos
romances espanoles en coplas al Hegar a América. Estos hechos, sin
embargo, no deben conducir al ermor de consaiderar a la literatura
popular como literatura calta degradada o mmigajas del arne culio.
Tampoco cabe afirmar, con idealismo roméntico o politico, en cual-
quier vertiente ideologica, la superioridad per se. de la literatura y de
toda creacitm popular.

Al estudio de la iteratura popular, considerada en pane como una
forma de la ideoclogia de las dases suballernas, pooo mteresa el
problema del «valor estético-, lo cual no significa ignorar que el folclor
lterario, como toda literatura, implica la produccion de efectos estéti-
cos. Esta posicion pone en primer plano el hecho de que la lteratura (el
texto) comienza con la solucion imaginaria de las posiciones ideolGgicas
wrreconciliables (solucion en el sentido de -puesta en escena-) y.
ademis, qgue la literatura no 5 solo ficcidon, puesto que es la produccion
de una ciena realidad material no autdnoma y de un efecto social. Esto
es, la literatura es productora de efectos de ficcion combinados con
electos de realidad, de ahi que provoqgue identificacion en los destina-
tarios (Balibar, Macherey, 1975: p. 34).

El efecto estético en la literatura, afirman los autores antes citados,
es producido por un proceso material de fabricacion y constmcidn
mediante el trabajo literario. Se encuentra anto en la matenalidad del
texto (disposicion de sus elementos constitutivos) como en el reco-
nocimiento social que se hace de &l Coincidentemente, Rossi Landi
afirma que el valor estético de una obra anistica proviene de a relacion
dialéctica que ocurre enire la estructura intrinseca de la obra v la
circulacitn; por tanto, un Mensaje armistico gque usa cieros materiales e
instrumentos para obtener un efecto estético, en una sitwacitn social
precisa - swyfrird un cambio en cuanto salgamaos de fa situacicn. . -
(Rossi Landi, 1976: p. 95). Ademdis, afade el mismo autor que la
estruciura interma (propiedades que posee y por las cuales se le
disfruta ) del mensaje el anistico es su valor de uso, mientras gue el valor
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de cambio es el lugar que va a ocupar ese mensaje en el mercado
lingfiistico-comunicativo y el efecto ideoldgico particular que provoca.
En la sociedad neocapitalista el valor de cambio termina por anular el
valor de uso (Rossi Landi, 1976: p. 100). Estas consideraciones indican
que el efecto estético no pertencce Gnicamente al dmbito del sentimien-
1o v de la sensacidn - __sino gue compromete tin comportantiento
Pprdctico, a los rituales actives del consumo Hierario y de la prdcrica
cudtural-(Balibar y Macherey, 1975: p. 42) y que en su conformacion se
implican por igual tanto el autor como el lector.

En cuanto a las literamuras populares, es admisible suponer gue se
encuentran de hecho excluidas del -valor esté&ico- sancionado por los
consumidores de los grupos letrados, por el mercado del gusto oficial,
debido a que no utilizan ni pricticas lingiisticas reconocidas por la
escolarizacitn, ni procedimientos reconocidos en la época (los moder-
nos) para la produccion de efectos estélicos.

L.as funciones del canto

Histdricamenie la posibilidad del canto ha acompanado a las
sociedades en sus mas diversas manifestaciones. En situaciones cotidsa-
nas vy solemnes. Del rito a Ia fiesta v al juego. De la boda al especticulo.
En situaciones de pena, religiosidad, de wrabajo v en gran medida en
wodo lo concermiente al amor. En espanol sus origenes se remontan al
periodo medieval europeo.

De trovadores, goliardos v juglares

De acuerdo con Mamnuel Valls Gorina, en Europa, la decadencia del
latin como lengua viva conwvierte los nuevos lenguajes en formacion
(lenguas romances) en Neevos instrumentos de invencion. El pueblo se
lanza a cantar a sus héroes: Carlomagno, El Cid, corren de boca en boca
hasta crear el mito, la levenda. (Valls Gorina, 1884: 51). El movador
contribuiria a la difusion del género. Son precisamente los trovadores
quienes incorporan al repenorio musical de Occidente el tema del amor
(conersano, ideal, imposible). No s6lo cantanban al amor. Se han
rescatado un conjunto de canciones satiricas (serventesios) que los
rovadores dirigian comira la rapacidad y la hipocresia de dcenos
sectores del clero, que predicaban abstinencia en tanto ellos vivian
placenteramente. Cantas de una clara protesta anticlerical, gue expre-
saban el malestar creciente en las distintas clases sociales durante los
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siglos X111 y XIV. La denuncia iba dirigida contra la codicia, cormupcion
¥ los abusos escandalosos de la iglesia y sus efectos negativos en el
bienesiar de la poblacitn (Siegmeister, 1980: pp. 47-48).

La caracteristica relevanie en el rovador es la asuncidn de una
paternidad especifica en la creacion de la letra y de la melodia de Ia
canciGn. Fs el compositor originario de lo que serd posleriomente €l
desamollo de la cancidon como género. El rovador gravo en la memoria
colectiva €l producto de su lirica, pasando luego a formar parte del

Por otra parte los goliardos, frailes mendicantes gue habian colgado
los hibitos ¥ vivian de las limosnas caminando por toda Europa,
cantaban al vino v al amor en un latin vulganzado, profanando a
proposito el discurso de lo sublime. Cantores irmeverentes, dotados de
una formacion humanistica, aprendida en el convento, son junto con
los trovadores, quienes independizaron la misica de las funciones casi
exclusivamente littirgicas en que estaba sumergida, (Carmia Buiana es
un texto goliardo por excelencia). ©

Por Glimo los juglares, mis que creadores en si. fueron los
depositarios y comunicadores, a través de generaciones, de la cultura
no oficializada (pagana) en el periodo del medioevo-europeo. Cultura
del pueblo eclipsado durante muchos siglos por la hegemonia espan-
mal de la iglesia. Los juglares anadirin al canto, signos teatrales, la
bufoneria vy la comicidad al especticulo musical. Ademads. legitiman la
posibilidad de improvisar, quitando oanadiendo elementos a la estruc-
ura onginana.

Antes del surgimiento de esta triada de sujeios lincos, la miasica y
el canto tenian solamente al templo como escenario v lo linbrgico como
funciom del desempeno amistico; con los wovadores, juglares y los
goliardos 1a miisica sale al palacio, a la taverna, a la calle. Se legitima al
compasitor; al intérprete y surge un nuevo destinatario: el pueblo, el
principe. los vagabundos o desempileados.

Este salto histonco que se daria a fines del 5. XIV implica un cambio
sustancial en la concrecidon del camto. La muisica pasa a ener una
funcitn ladica de catarsis ya gue su finalidad cambia a sitvaciones tales
como agradar, diverir, criticar.
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A partir de estos enunciados que anteceden a la misica popular
actual se puede establecer que las mis antiguas funciones sociales de
la misica ponenen evidencia que, en pricticamente todas las culturas,
noexistia un aspecto vital en el gue la mdsica no desempenara un papel
esencial y funcional, Parne integral de los actos publicos importantes
migicos, rituales, ceremoniales, de rabajo, de estimulo al soldado en
la pguerra. Actividades de fa cuna a 2 tumba. De lo adico a lo

funcional 7.

En cuamnto a la funcion de los cantos al trabajo, Elie Swegmeister
plantea gue el canio representa un estimulo en el desempeno de
labores, ayuda a dar energia, aliviar ia monalonia, poner ritmo a los
movimientos reiterativos del trabajo (cantos de molineros, wejedores.
alfareros, homeros, etc). Dar dnimo en ralmjos tediosos y prolongados
(sembradores, cegadores, lenadores. remeros, cuadrillas de ferrovias
nOs:

“El becho de que ef pastor tocara la flauta SLETRIG, no de una
urgencia estérica de exprresion personial, sivio del descrbrirmiento
de que eflo era un medio admirable para mantener wrido il
rebario. Las carnciones de caza, imitando el sorido de los animales,
usados como reclamo y los gritos calleferos para comsrnicar 1
Prodicto o sor sino dos efermplios micds dle esla etapra e mrisicen-.
(Siegmeistier, 1980; p. 30).

En cuanto a la funcion primigenia, ceremonial en el canto, servia
mmremcimm.mmmnmﬂ&mdiﬂ—
duos (lo sigue siendo), invitando a su parnicipacion en el ritual o
m&mmuwmmhmm,mmm
miensificar la vivencia colectiva en una boda, funeral, festas de navi-
dad, etc. Hecho siempre plurial con respecto de los versos populares
que dicen -ef gue carnta, sus males esprarnia-

En América Latina se da un gjemplo interesanie en la vision de un
espectdculo anisiico polifacético en que se integraban diversas catego-
rias arsticas, como en la Antigua Grecia. En la cultura de los antiguos
mexicanos, la poesia, la masica y la danza formaban una solaunidad en
la época precolombina. Gradualmente se fueron separando (Castella-
nos, 1985: pp. 68-71). El canto hercico, narmrativo, tenia encomendada
la mision de conversar los sucesos y conocimientos de toda indaole,
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acumulados por la experiencia popular y se cantaban en México,
acompanados con instrumentos, preludios, interludios y posthudios
musicales. Mis adelante, los espanoles impondrian cantos cristianos
acordes con su proceso de evangelizacion. De la época colonial
subsisten, en todo el Continente, cantos que presentan signos claros del
mestizaje de dos culturas atn en la nueva cancion latincamernicana, Para
mantensr el acervo de cantos y danzas del nutrido calendario ritual de
fiestas, fue precisouna organizacion en la cual, ademis de la ensefianza
del canto, baile y ejecucion de instrumentos entrara la composicion
literario-musical y la fabricacién del instrumental. Por ejemplo, en
Tenochtitlan, varias instituciones se encargaban de proporcionar la
educacion pablica, impartida por el Estado.

Los cantantes y danzantes eran muy estimados. En general, todos
los midsicos profesionales estaban exentos de pagar tributos. El cantor
heroico o narrativo tenia la imporante misién de conservar los sucesos
¥ conocmientos del pueblo(tal como en Grecia se cantaban o recitaban
La Iulana ¥ La Opisea, con acompanamiento instrumental y con prelu-
dios, interfudios y poshudios musicales). Esto explica que la poesia, Ia
miisica y el baile fueran de todas las anes, las preferidas y mis
fomentadas.

El rey era también sacerdote y poeta. Como rey, gobernaba tempo-
ralmente; como sacerdote espiritualmente; y como poeta divalgaba las
verdades reveladas por los dioses.

Ademds del rey-poeta Nezahualcoyotl, del cual se dice compuso
mas de 70 cantos, han pasado a la historia los nombre de wvarios
CoOmMPosilones y mGsicos precortesianos: Tecayahuatzin, sefor de
Huexotzinco, en cuya casa se juntaban sabios y poetas: Napuc Tun,
gran sacerdote maya del cual habla del libro de Chilam Balam
(profeta) de Chumayel. los cuatro misicos mixtecos que figuran en el
Codice Becker, celebrando una batalla ganada en 1048 d.c. y cuyos
nombres han sido descifrados como Cinco Movimiento, Ocho Venado.,
Nueve Flor y Doce Movimiento Tequanitzin, quien se inspird en el
combate entre huexotzincas y chichimecas, en 1384; obien Tlacahuepan,
hermano del emperador Moctezuma, citado como misico enun poema
de 1495:

-¥a te aderezas con plumas,

ya e tines el rostro con la greda ritual
ioh Tlacahuepan! con ellas vas a la region del misterio.



Como un matizado tigre s 1 canto,
come dguila explavada s mu for
ioh principe mio! como un bailador
bace estruendo con los escudos, hermosamente
lares u
atabal. ..
El'licor del cacao embriaga a los hombres,
¥V con sucanto, oot sus flores va a engalanarse
&l a la regitn del misteno,
jacaso alld cantan también los mexicanos!
(«Citado por Castellanos, 1985: p. 71-72)

Sincretismo e identidad

La misica y el signo aristico, en ¥rminos generales constituyen
hechos plurales en los cuales convergen diversos acontecimientos y
actividades sociales colectivas en su concrecion. La sintesis cultural que
refieja el cancionero popalar latincamericano evidencia lo gue ha sido
el acontecer histGrico del Continente: La basqgueda por afirmar la
identidad, el patrimonio cultural de estos pueblos justifican la perma-
nenciz del canto en la memoria colectiva de cada pais,

De origen colonial, la cancion, la cancidn hispanoamericana, es un
exto en donde se concreta claramente la idea del mestizaje de los
pueblos del continente. A los elementos de origen hispénico (lengua
sobre todo) se unen los del mundo precolombino v en el caso de las
Antillas, elementos del Africa. Esto se concreta claramente en la asimi-
lacion de instrumentos y ntmos americanos v euwropeos simultinea-
mente. El charango, la quena, el bgmbo: junto a la guitarra, el bango v
otros. La presencia de melodias tales como la copla, la balada, Ia
cancion, la marzarca; a la par de la chararera, el joropo, la cueca, el
chamamé, el vals peruano, la cancién corrido, el camavalito, la vidala,
la bomba, la zamba argentina, la zamba brasilena, el lamento, sirilla, el
tango, la milonga, todos de elaboracion americana. Encuentro de ins-
rumentos, de culturas africanas, europeas ¥ amenicanas gue da lugara
un sincrelismo, a una simbiosis y a una transculturacion desde los
iniczos de la colonia hasta el presente con raices bastante heterogéneas.
Cuztro grandes fuenies establecen diversos estudiosos en los origenes
del canto: (cf. Ana Maria Socatelli, 1977: p. 35)
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1) Apore hispanico (desde la conguista)

2) Apones de otras culturas europeas (desde la segunda mitad del
siglo XIX)

3) Apore de distintas regiones africanas (vocablos, usos y practicas
musicales)

4) Diversidad de etnias indigenas americanas

Estos aportes v su posierior sincretismo se presentarian en forma
desigual por todo el Continente, unos con mayors relevancia e intensi-
dad que otros. Losignificativoes que todos estos factores se fusionaron
con mayor o menor densidad en unos paises gue en otros. De ahi la
compilejidad v 1a diversidad de las raices y de la situacion de produccio-
nes aciuales en las distinlas zonas de Launoaménca.

A porte hispanico

La misica traida por los espanoles sirvid bisicamente como instn-
mento de alianza de los misioneros en la difusidon del cristianismo.
Trajeron, JuNLo con sus vooes, instrumentos, ritmos, cantos especificos
cque se fueron ransformando paulatinamente y adaptando al nuevo
mundo: canciones de cuna, romances, rondas, jpegos infantiles, coplas,
canios como La Palara PivTa, ARROZ OON LECHE, ASERRIN - ASERRAN (UT S
cantan aiin en Costa Rica v representan pane del legado hispinico.

~uErmmete niriilo
quie lengo que bacer
lemaar faas miamitiflas

V¥ SERiarme &8 coser

{Canto del cancionero europeo antiguo, recopilado por
Isabel Aretz en Talcahuano, Chile en 1942)

La penctracidn sistemdtica del repertorio musical segan Carlos
Vega, se inicia en el siglo XV1 con los espanoles y a mediados del siglo
NIX se introducen otras nociones curopeas, cuya influencia se dejara
ver, merced a las constantes migraciones hacia América y su uliernor
influencia musical. (Vega, 1985: p. 160)

Asi se fueron sucediendo las diferentes lemdlticas, ritmos y formas
estroficas. Espana fijara el tonalismo armonico, la coadratura estr&fica
instrumentos, formas lincas v las danzas.
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En cuanto a la versificacion, tamto Espana como Portugal impusie-
ron romances, villancicos, alabados, cantos infantiles, navidefos, pre-
gones, tonadillas, coplas: yva fuera en canciones a lo -profano-, como
en cantos a o -divimo-.

De esta manera, de la época colonial sobreviven lemas espafioles
tales como el marido o la esposa infiel (Romance peL Conpe Nio) cantos
al marinenito, entre otros. A estos temas surgirian melodias diversas de
acuerdo con los sustratos y condiciones particulares de cada pais. Pero
la temitica se mantendri. La diversidad mel6dica tendria que ver con el
mestizaje. Un ejemplo de intertextualidad lo constituyen los diferentes
matices de un mismo tema (el colibii) a lo largo del continente. Emilia
Prieto recopila la version que circul en Costa Rica %

“Crecic wurna flor

a arillas de una fuernte
mels faera geee la flor
efe lex iliesiom

El buracdn trovichdla
de repernte

¥ e alas aguas

Ia preciosa flor.

Liry colibry

L en tanG rama estalba

GO salpgaria

seliciio v welaz

¥ cada ver que con el pico tocaba
se bundia en las aguas

la prreciasa flor.

El coltbri

AIMOSG W Corislarite
saleies a la arotadda
Nor de la ifusion

V¥ daridole su aliento
¥ S Cartiio

cond Lo adlaracla

al fin se despraso
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AsT stiede ef cdesting
inir dos seres
Cligdriglo consianies
er la vida son

Yo soy el colibri

s e fo greleres

&l Errerele i Pyesicin
vt da flor-

A porte africano

Senegal, Costa de marfil, Dahomy, Angola Mozrambique y Sudin,
fueron las principales zonas de donde salid la cormmiente migratoria de
esclavos de Africa hacia América desde comienzos del siglo XV1 hasta
finales del siglo XIX. Se extendieron a lolargo de la costa atlintica desde
Norneamenca hasta Argentina, incluyendo América Central, continen-
tale insular. Del Atlintico se internaron hasta llegar a costas del Pacifico.
(Socatelli, 1977: p. 47). Reprodujeron con los materiales que les brin-
daba el Nuevo Continente los diversos instrumentos musicales origina-
ros de Africa. De esta manera, crearon un nuevo producto gue
concretaba sus ritos religiosos vy su danza.

Cuba, Haiti, Brasil, Panamd, Colombia vy Venexzuela. En ellas se
visualiza mds claramente el sincretismo afroamericano. En los instru-
menios, algunas veces, hay variantes; oiras es un ransplante directo de
la instancia africana. Eemplo interesante s la manmba que tiene su
antecedente en el xilofono afrcano (balafén, miramba o marimba en
América). De este instrumento se conservaron los principios orga-
nolégicos africanos, pero se construyd con materiales americanos
desde México a la Argentina.

El asunto de la influencia africana es, por lo demais, complejo. Los
africanos antes de Begar a Amérnica, algunos ya habian pasado por
Espafia, etnia mulata ya se dio en el Viejo Continente. La transculturacidn,
fusitin de ritmos y cantares con Andalucia va eraun hecho(afromestizos).
Ademidis, la cultura muasical del Africa era v lo es, sumamente diversa.
Pero, hay un conjunto de elementos que, en bastante medida, consti-
myen un denominador musical comnin, dado que la mayoria de los
esclavos africanos en el Hemisfero Occidental tuvieron su origenen la
franja de temitorio, bastante homogénea musicailmente que a lo largo de
la costa occidental de Africa, desde Sierra Icona hasta Angola, (Pérez,
nﬂhﬂ{h}, lﬁ: P 1?}:

= g
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«Ritrmos de [a esclaedtid
COrMira aMargeras y eras
al compds de las cadenas
ritmos reegros ool Perii,

De Africa llego mi abuyela
vetida corn caracoles

la traferon lo'espaniales

en un barco carabela.

La marcaron con candela,
la carimba fite su cruz

» en América del Sur
dierorn los negros tambores
ritrmos de esclavitud.

Por una moneda sola

la reverndieron e Lima

yen la baciendea ~La Molirnda.
sirpid a la gente espariola.
Com ofros riegros de angola
Bararart Dor stis faerias
FEATICHGIOS, Dard 5us venas’
rara dormir, jaro suelo!

V nadie & consuelo

COMIrd amaErRuras ¥ Derias.

Ern la plarntacion de cadia
nacid el triste socabxon;

err el trapiche de moen

el negro canto Ia savia.

El machete v ia guaredana
CLrTi SUS Mo MTCre as:
¥ las fndios con sus greernas
¥ el negro cont tamborete
cardaron sit trisie suerte
atf comifads ce las cadenas.
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AMurieron los Rnegros piejos,
jpern entre la Caria secd

s escucha la zamaciecda
vl pacariealivio, mudy lefos

Vv se escrac ot fos fPstefos

FRae CEIVIEED eFl S32 franreriiised

Dy Ceavteta a Tormbdo i,

de Charncay a Mosambigue

Heveen stis clamis refrigues

rirrmeos nrepros ool Peri . -
Nicoanedes Santa Craz
(Peri)

Aporte indigena

En las culturas precolombinas, el canto v la danza formaron
parte esencial de las ceremonias y ritos tanto festivos como religio-
sos y civiles.

Ya te aderezas g plrrnar

Ya te tiries el mstro corn fa gneda ritieal

O3 Tlacabeepan, corn ellas vas a la regidn del misterio
comio e malizado Hgne es 1 Carito

conno dgiila explazada es ra flor

CWb prrincipe mic, como wun ballador

bace estruendo con los escrados,

bermosamente [ayies o atabad

Ef llcor del cacao embriaga a los bomibres,

3 o St carnto, corn sus flores va o engalanarse
ed ey regicn del misterio

Jacaso allad cantan tamibién los mexdcarnos!

(Referenci al poeta-migsico Tlacahuwepan, hermmano
del emperador Moctezuma cn 1495)

Antes de la llegada de los espanoles existia gran cantidad de textos
musicales de enorme diversidad culmaral, dadas las diferencias éinicas
del continente. Actualmente, MWW%MW‘
manecido ajenos a Occidente, en pane por las condiciones
(de aislamiento) y conservan casi intaclo su patrimonio oaesical (;E:lﬂn
del Brasil, Peni, Colombia, Venezuela, El chaco argentino - paraguayoc
¥ boliviano).

"
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Onros pueblos fueron por diversas causas mis abierios al sincretismo
¥y se han alejado bastante de sus ancestros v han sumido la misica
europea e incluso la influencia africana y, sobre todo en las metroplis
del Continente, centros urbanos donde Espafia tuvo una mayor inci-
dencia cultaral.

FPricticamente desde mediados del siglo anterior se han consolida-
douna diversidad de ritmos, melodias, formas estroficas gue obedecen.
entre otros factores, a los diferentes sustratos indigenas o afmcanos en
union con el legado impuesto por los espanioles. Owros elementos que
concretan el particular canto hispancamericano son la funcion expre-
siva de cada creador, intérprete, las vivencias v coyuniuras del conti-
nende, asi como factores politicos, religiosos, etc. ®

Ernesto Amedo plantea lo siguiente en este sentido-

~NUCSITOS indios poseian gran vimero de instruamentos musicales
de distinto Hpo. Crearon flautas wtilizando diversos materiales como
bueso, piedra, arcilla; fabricaron sitbatos, cormnetas, y tambidn instru-
mentos de percusicn, En realidad es poco o gue se sabe acerca el
desarrollo ciliural que poseian muchas de las comuridades indics
antes de la conguista. Mucho babria que investigar, prues desde el
lejano pasado de América nos Negan indicios que nos bablan de wrn
arte primitivo fabuloso, increfblemente original e imaginativo. Unea de
las regiones mds interesantes porsu riguera musical es la del noroeste,
la zona de influencia quechua. Estos pueblos Regaron a desarrollar
aitamernte su senitido estético, destacdndose por su capacidad para la
Poesia y la muisica. A pesar del tremendo avasallamienio de gue fueror
obfeto éstos v todos los demds pueblos de América ban guedado
UMEerDsas constancias de su grandeza culttoral.

La poesta generalmernte era camtada y bailada, a la vex gue se
acompariaba con instrumentos musicales. Los ofvos preeblos irrclipgernias
grandes apritudes artisticas y cultivaron el camto como forma de
expresiorn v de opinicon. Los diaouitas ademds de extraordirnarios
ceramistas y decoradores eran excelentes mulsicos, los guaranies
dzsmﬂhpﬂﬂsﬂyafmnm-ﬂmmbﬂﬂcbﬁyamnmqm
vivian en las lejanas extensiones del sur evarn duerios de wur lirisso
mmslﬂpunﬂeeﬂudnnrﬁﬂmmmmmﬂﬁmqw
llegaron a esas regiones durante la Hamada ~campana del desierto-,

F e
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esa criminal campara de aniguilamiernto bumano realizada a Sines
del siglo pasado con el objeto de abrir pase a las ambiciones de la
oligarguia lerrateniente a costa del enfrentamiento entre iridios ¥
gaachos- (Arnedo, 1982: ©. 88).

Cancion criolla o mestiza

Resultante de las condiciones anteriores surgiriza el cancionero
popular hispanoamericano, Desde la época colonial conviven, en
forma simultinea, expresiones genuinamente espanolas v vigentes
hasta hoy: canciones de cuna, villancicos, coplas o sonetos, rondas
infantiles, romances, décimas. Junto con este legado hispdnico persiste,
en mayor grado, al cancionero criollo, que representa la sintesis de
culturas europea-precolombina y africana; de singular Importancia la
miisica aborigen que aGin mantiene su sentido originario, asi como
cierta miisica erudita de origen europeo que se conserva en manuscori-
tos. Este conjunto de producciones se mantiene durante toda la época
colonial bajo el signo de 1a diversidad tanto en lo indigena, como en lo
espanol y africano. Ademids, posee diferentes matices de acuerdo con
los siguientes usos: regional, wrbano, devocional, de salém, teatral,
religioso, entre otros.

Asi, el pueblo recoge, asimila, transforma v conserva todo un
legado cultural coherente con su devenir histérico. El cancionero
criollo evidencia la sustancia misma del americanismo, el modo como
se ha efecuado la asimilacion: las peculiaridades de inlerpretacidn, en
la eliminacion de cenoselementos, ka absorcion de Otros y su ordenacion
vy combinacion diferentes.

Constituyen los cancioneros el patrimonio musical folclbrico, for-
mados por diversas maturalezas y caracteristicas, de acuerdo con la
extension el pais, sus caracteres regionales, susetapas cronolOgicas, sus
origenes y procedencia. Cancioneros cuyos lextos evidencian
intertextualidad con otros textos de olros paises, similitudes y
disimilitudes dada la cercania geogrifica, condiciones culturales ¥ Oros
aspectos. Carios Vega establece los siguienies criterios para un posible
ordenamiento:

a) critenio geopolitico. Por paises, por provincias o departamentas.

b) criterio geogrifico-fisico. Por regiones caracteristicas (la sierra. la
meseia, la costa, la selva)

<) criterio geolingiiistico. Por zonas idiométicas o dialectales.

pre [



= : - herencia

d} criterio racial (.. -por divdisiones imborrables de ra=a fiatinea,
esiava, asidtical., segin la proposicion de Felipe Pedrell

e) criterio literario. Por el sentido del texto (canciones AMOTOSAS,
canGones satiricas, canciones historicas),

f)  criterio hominal. Por -las épocas de la vida bumana a Guee comiiin
v ordinariamerte se refieren las carnciores-.

Derivacion del sistema creado por Francisco Rodriguez Marin para
las poesias populares. (Canciones de cuna, cantos infantiles,
CANCIONES AMOIOSas ),

&) criterio funcional Por el objeto a que se aplican. (Canciones de
cuna, canciones liricas, canciones para danzas, cantos de trabajo,
cantos religiosos).

h)  criteric nominal. Por el nombre especifico de las canciones o las
danzas (jotas, mufeiras, zamacuecas, otras) (Vega, 1982: p. 165),

&Immm,mmmezdﬁhmdigﬂmmm
ibérico y lo africano: lo indigena con lo portugués y lo africano.
Surgieron productos distintos y similares. Las categorias temdticas del
canto cambiaron de valor, de funcitn: surgieron nuevos temas e
imstrumentos: lo triste se volvié alegre: o aristocratico, plebeyo; lo
solemne, cotidiano.

Afirma Leonardo Acosta en EL ACERVO POPULAR LATINCAMERICANG (1085.
35) que la sintesis y enriquecimiento cultural se ven daramente en el
legado hispdnico de la guitarra. Este dulce instrumento en América se
convertiria en el tres cubano, el cuatro vénezolano, la jarana huasteca,
el seis puertorriquenio, la mejorana panamenia, el volao brasilefio, el
guitarrim mexicano, el charango andino, asi como los miltples re-
guintos, bandolas, laGdes, guitarmillas, bandurrias ¥y miples; variantes
creativas y funcionales de la guitarra y de la vihuela espafiola *.

Igualmente se puede citar al corrido mejicano, realizaci&h america-
na del viejo romance espariol. El corrido es una historia oral de sucesos
guerreros y politicos del acontecer popular, bajo tonos que van de lo
rigico a lo bumanistico. (Aretz, 1980: 181).

La milonga en Uruguay y Argenlina constituyve ofro ejemplo de
mmmmmxmmahmuﬁnmmﬁ&n
parentesco estilistico, no en los giros, propiamente americanos.

27



herencia =

De herencia africana, se fasionaron 1os cantos de ambor de un
sentido ritual para los africanos, en el culto a sus deidades. Luego la
thidad.pmﬁm.mﬁamsﬂnmizpae{ crstianismo, aundgue
raices ancestrales de misica e instrumentos se conservanon.

Se fusionaron resabios africanos con rasgos de la cultura criolla:
ademis, de la sintesis en Cuba (santeria). En Haiti y Brasil hay daros
antecedentes de este mestizaje en toda la costa atlintica continental.

con décimas de origen espanol}. Para concluir esta primera etapa del
trabajo, son imporantes las palabras de Isabel Aretz, pioner y lecunda
recopiladora del quebhacer popular v de la defensa de la identidad
continental:

=9 plemo siglo XX todaria existern meisicas aborigeres en su
Suncion chamdrica v ritual, y se practican instreomentos msica-
Mmmm,&nmmmqﬁunwﬁm;
diferentes pueblos: se aprecian efecticiones sobre tambores bechos
o Serejanza de los africanas y canmtos que no desdicert de las
Jormas primigenias. Colindando a veces cow las manifestaciones
fro, o lefos de ellas, por otva parte, estdn las ricas vertienies de la
neusica criolla, es decir, de una resultante de mezclas cultturaies.
e sin desmentir raices nos Bacen ver gue América Latina es un
corttinerte Ruero cLeyo peblo supo desarmilar wuna cultira m-
sical prropiia.

Hoy podemaos enicontrar en América Latinea viefos romances bispa-
nos yva perdidos en la Madre Patria. Los CAMPIESITNGS COVSeTTan
Juerto a su religiosidad popualar, los Caras que por cientos de arnios,
alld y dgcd. fueron manifestacion de fe. Y jurnio a todo esto, los
prebios desarrollaron su propia miisica, guee boy los refwesenic
dentro del gran concierto musical de América: carstos, boailes,
instrumenias, teatro popudar.

Hay un peligro, si, ves el guee mos quiere borrar o faz peara bacernios
igreales a todos. Las grabaciones comerciales ifrie se imprortedi st
et los preblos mds reconditos, y los estudiosos de nestre discifiiria
qLee les prreocupia por ertcima de todo ef cambio, sin darse ¢ teenta
que con ello Ie bace el fuego al comercio de la misica. son dos

pat
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Peligros reales. La educacidn solamenite podria contrarrestar esto,
sembrando conciencia desde la Escuela v desde la Universidad
sobre nuestros auténticos valores y sobre el pelipro de una perdida
de identidad por el wuso de las miismas ropas, de la audicicon de fa
misma misica, de la siembra de las mismas ideas, del gusto por la
misma literatura, e mismo cine, etc. ewc..»- (Arelz; 1980: p. 331)

Del canto tradicional a la nueva cancion

Lo tradicional, material resguardado por los distimtos pueblos vy
equiparado con la categoria de folclor, muchas veces ha perdido la
funcidm original pero, se conserva en la memoria colectiva como un
testimonio méds de la identidad cultural. Como se planted inicialmente
el sincretismo de lo indigena, africano y europeo se concreta enel canto
tradicional. A su vez, en Espana, en parnticolar la endecha drabe,
penelraria en su mpnpllﬂﬂapamitnﬂl medioevo sobre
todo en dreas campesinas. Luego, las diferentes escuelas artisticas o
estilos de época las recrearian bajo nuevos temas ¥y con distinlos
antificios estilisticos. En este sentido, la cancion popular. desde sus
indcios, se ve sometida al mismo tratamiento y evolucadn en cuamnto a

estrofas, versificacién y emas, que los otros textos legitimados como
literarios.

Para Margit Frenk Alatorre «tanto en la lirica refigiosa como en {a
profaria, fa utilizacion del cantar de tipo folcicorico seguird durante ia
primera mitad del siglo XV, y basta 1580 aprocadmadamente, las lineas
marcadas por los poetas espanoles del siglo XV. La diferencia estard
solrre todo en un cultivo mds intenso v a mernmuido de mavor calidad
estética. Despreds de 1510 a moda candivia poriodas aries, ertremez-
cldndose con las otras corrigrites literarias- (Frenk Alatorre: 1971: p.
24).

Asi, lo tradicional aparece mutriéndose de los estilos imperantes y
las otras producdones aristicas tomando la savia de lo popular. Un

eiemplo de intertextualidad temddtica v de recursos estructurantes del
X0,

Un elemento relevante en la constinncitn del canto tradicional es el
anonimato, el cual permite la intervencion de distintas generaciones
que darin su aporte, su signo historico y al canto le asignarin una
dimension sodial, colectiva por excelendia: costumbres. tradiciones,
creencias, necesidades y vivenaias de cada pueblo, permanecen en el
canto tradicional de una manera consuetudinaria, de generacion en
peneracion.
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Formalmente las dos estrofas tradicionales que se han consolidado
mds y de una vigente subsistencia a lo largo de todo el continente
americano, aungue bajo algunas variaciones en cada regitn, son la
décima y la copla. En Costa Rica los copleros o cuarteteros en el Valle
Cenitral y las bombas en la sabana guanacasteca constituyen variantes
de la copla traida por los espanoles.

De esta manera el texto tradicional se va ransformando, tiene sus
inicios, por ejemplo, enlacnplaamamﬂamiginﬂ,glmid;pnr
:ﬁmmﬁamﬁuﬂeypﬂmiﬂepﬂrﬂ.mﬂm“ﬂ;m&bbhs
mmmmmﬁmdﬁmdemp:ﬂimmﬂmlﬂmenﬁenmmm*
por tanto, a una transformacén del iexto que se canta en la copla de
Espana; en oras paises de América localmente se dan las variantes
[Gnicas y sémicas en menor grado. Varia la tonada pero la letra apunia
a la misma referencia, bajo una expresion sencilla, directa, desprovista
dﬂmﬁtﬂd&mﬁﬁﬁﬂ,mﬁmﬂhﬂmhpﬂeﬂapﬁﬂﬂﬁ#ﬂpﬂpﬂar@c
le dio origen:

-.«Me dices gquie te casas
como fo mebiica el tiempo
Se te furntardn dos baitles
T TRIETTE V It CaRsamiernio.

--.«IMcen que te estds casando
mid vida vy mi tormento
dOE COSAS Serdn a un Hempo
mi entierro v 14 casamieritos
{Meseta Central, Costa Rica)

En las raices del canto tradicional sobresalen ¥ permanecen hasia
nuestros dias wres formas bisicas de composicion poética: la copla, el
romance vy la décima. Estrofas COon vananles amencanas v con modali-
dades distintas en las diversas zonas del Continente.




La copla

Es una de las formas de tradicion popular més antigua vy vigente en
casi todas las lenguas romances. Se define estructuralmente como una
estrofa formada por cuatro versos octosilibicos, con rima asonante en
Immﬂ,ﬁummmmﬂﬁammmmmmﬂw
comas y produce una siniesis por excelencia en la expresion de lo
enunciado. Estos signos le confieren un caricier adaptable a la memo-
rizacion y 2 su posterior difusion. A América Latina llega del mundo
ﬂaéﬁm.ﬂnunprucesndfhﬁenﬂmnﬁdadcmmmjmsyfmmas del
cancionero y la poesia del Siglo de Oro espanol M,

EaﬂmM:gigaFum:quemdawzsemaﬁnnalaidmﬂeque]a]i:in::n.
folclorica de nuestros dias, en gran parte, se originG en la poesia forjada
porla -escuela popularizante- que asurmieron los poetas s«culieranos- del
Renacimiento europeo, quienes recrearon elementos foldoricos hasta
fundar una nueva escuela poética: -La nueva poesia voleic al pueblo vy
aungue distante de la antigua lrica popridar, términa por hacerse
Solciorica gracias a la capacidad de simpetia con los intereses y Ias
vivencias pofaydares- (Magis, 1969 103

Se puede decir que la costumbre de decir o de escribir romances,
cantares y coplas, flue un modo de expresion traido por los espafioles
atermasamerindias, donde sufrieron modificaciones y reinterpretaciones.
Asi. la lirica folclOrica contemporinea es una muestra de la radicion, la
cual ha hecho posible que un mismo cantar se difunda y se manifieste
en distinias regiones como innovacin o recreacitn.

Refiriéndose al proceso de recreacion Luis Ferrero afirma: -Poresto
Puede decirse gque el prueblo es como el minero. Localizado el yac irmieri-
to barrena la veta, catea, desmenuza yoriba el material y se gueda con
roda fa prereza que bay en &l. Al separar fos motivos extre famticos, ya
actiia como wn poeta de calidad- (Ferrero, 1964: 13)

La lirica folcidrica actual se mueve en un marco en que juegan la
tradicion y la originalidad, por lo que resulla verdaderamente -1om
enigma el modo como la composicicn de nweros lextos se maritiene
sufeta al complejo de los moldes angquetipicos, moldes vigerntes — des-
pues de centurias— en los mds apartados rincones del drea bispdnica.

Al
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Es tambicén un enigmea el becho de gue las difererites persiones de un
MmISMG cantar no romixan abieriamerte bas ligaduras corn su moddelo
fisico-. (Magis, 1979: 11), Este ﬁhnmhechﬂsewmnutmapﬂsarﬁeh
Mmmémdemc:}p{aenmgimmﬂmhnmyﬂﬂpdu Y A SUS pProphas

particulandades.

Lin sjemplo de este proceso nos 1o brinda la siguiente copla:

Meadre miia, ccgreet freaferrillo
e caarites en el renma verde

rogzedcdle TNOS citie RO Cariie
Prees il PG Yed FICh e Gieres,
(Magis, 1979 14)

Este texto ha sufrido variaciones enel orden temiitico v en el orden
formal. Una de las maneras mas conocidas en Espana es la siguiente:

-A aguel pajarito, madne,
(Frée carita en la verde olica
decidie por favor quie calle,
Grie s1 canio me Lastirea-.

En M&xaco:

- Juien serd ese pafarillo

ifite carntar en aggpreella bpuera?
Anda, dile gree vo cante,

e eSPETe G GUe VO e Imtierl-

En la Rioja, Argentina;
~A ese zorzal gue carnda
sobre la higuera,
dectmele que no cante
basta que mierda-.

En la regidn de San Carlos, Costa Rica, una anciana nativa del
cantdén de San Ramon cantd asi:

~Estaba el pajarillo

Pajarito en agquella bignera

ardda dilfe gque no lore
e 58 E3Pere e IMeera.

32



Estaba el pajarilio
Paradirc en agquella cima
arda  y dile gue no carnte
guee a mi corazdrt lastinma-

(Recopilada en 1985)

En el resto del cancionero hispanoamericano la copla, como
MMWMMWMFWH:ms&anh&
distintas ronas geogrificas, mantiene plena vigendca. Sirvan como
ejemplo las coplas, mm&mmmhehbmﬂﬂﬁnﬂﬂ

Aabualpa Yupanqgui:

Fragmentos del -Payvapor PERSEGUmO-

-El trabafo e cosa buena,

es o mejor de Ia vida;

pero fa vida es perdida
trabafando en campo dajeno.
Linto trabaja de tricernio

¥V &s paarel enros de Novida. .

--. Utar cancion sale facil
CLando RO quiere cantar.
Crestian de very pensar
sobre las cosas del murido

Si el ric es ancho y profundo
cruza el gque sabe rnadar.

... dMcen que no Henen cantd
las rias e son profteridos
mds yo datrrendf en este mundo
e el gue tiene mdds bondura,
carila mejor por ser Pordo,

¥ bace mifel de su amarpura. .

Amiigos, voy a defar
Estc: mi prrte cumpilida
en la forma preferida

de una milonga pampera
carité de mariera Hana

.r:ini'mmsa:_rdemim

1



Qe ofros canten alegrias
51 es que alegres ban wiido
Que vo tambidn be sabido
dormirse ern esos
ﬁrﬂbﬂnsﬁiﬂmiﬁrm
demrrnﬁmmﬁmmm

= :
ge.cm:impnranm i
mwrg

advertenicia
El modar nto serdd cencia

Dero tamipoco s Hecac.

Yo be caminago por el mundo
e cruzao tierras vy mares
sin fronterds que e paren

v en chialesquiera guarida
Yo be cantao, terra querida
fres dlichas y hus pesares. ..

Awra mie voy. No 5¢ addonde
Pa mii todo murido es guerno
Lo Camifs Cori Ser aferios
fos cruzo de wun galopazo
Grearida nio necesilo,

Yo se dormir af seveno. ..

... Sempre bay alguna tapera
Vv meienitvas siga esta guerna
de fiyistictas pate

Yo be de pensar desde alif
canciones para miil tierra.

¥ arvanicfree me quiten la vida

o engrilien mi libertad

¥ aungue chamusquen quizd
mii guitarra en los_fogones,
baare de vivir mis canciones
ern l'adma de los demnds’s.

14



E - - herencia

Estrofa aconseonantada, formada por diez versos octosilabos, cuyas
nmas se-combinan asi: abb aa cc dd c (Carreter. 1971: 128). Cada verso
&hmamwmmmwzﬂw&hd&dm;aque
mméricammhcﬂnw.mm&sp:lﬂxm,eiwmn primero de
la cuoarteta acaba la décma primera, el verso segundo de la cuartets
lermina la segunda décima (Rahier, 1985: 44). Para Isabel Aretz, en el
anto cruzado alternaban entonando un namero determinado de
versos de una compasicion poética conocida por los dos., O bien cada

repeticion de algunos versos, [:;nrln intercalacitn de estribillos, o por el
agregado de nuevos versos que completaban el sentido de 1a COTTE-
e

AuSVOs compositores que las incorporan en su repertono. Tales el caso
de Silvio Rodriguez, «
E—‘ifinsﬂ_}- cle donde Bay wr rio

dle la punta de wura loma

de familia con aroma

@ tierra, tabaco v frio.

Sov e un paraie corn brio
aoride i irfarncia surti

Y crecariddor desfreds pearii

a la ciudad y a la tramipc

mie fui salbiendo que en Tamgxa
nti abuelo bablsé cor Martfe

CIDECBMAS A MI ABLELC)
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Ouie olros carnten alegrias
S5i es que alegres ban pivido
Chee yo tambien be sabido
dormirse en esos engancs.
Pero bar sido mds los arios
de portazos recibidos.

m;:ﬂc#ﬁseﬁgj:nm
g:&s el

bﬂﬂﬂﬂdﬂhqﬂe InESID
qfuiero servir de advertericia
El modar no serd cencia

Dero tampoco e5 Pecan.

¥o be caminao por el murdo
be cruzao tierras v mares
sint fronteras que me parern

v en cualesquiera guarida
tus dichas y fus pesares. ..

Averar mre oy, No 5€ addnde
Fa mil todo mundo @5 grierno
los cruzo de un galopazo
Guarida no necesiio,

yo se dormir Gl sereno. .

en la falda de wna sierra,
¥ mieritras siga esta guerra
de frjustictas para uno

canciones para mi tierra.

Y aaerrgiree me guiiten la vida
o engrillen mi Hbertad
Y aunqgue chamusguen quizd

mi guitarra en los_fogones,
ban de vivir mis canciornes

en Valma de los demds/’-.

£
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Eﬁﬂhmmwmmmmmrdbzmmﬂabﬂﬁ.mm
nmas se combinan asi: @b aa cc dd ¢ (Carreter, 1971: 128). Cada verso
dehminﬁch]seemm?ezﬂﬁru!ﬁ:hdéclrmmm
mrﬂﬁmmhm,mmm;-dwmmde
la cuaneta acaba la décima primera, el verso segundo de la cuanew
termina la segunda décima (Rahier, 1985 44). Para Isabel Aretz, en el
canto cruzado allermaban entonando un nGmero determinado de

nepeﬁmﬁndt:ﬂgunmmparh intercalacion de estribillos, o porel
agregado de nuevos versos que completaban el sentido de 1a COMMmPo-
SECEOM.

aparecido en la Revista Histonica, ano XLH (2a. ep), torso XV (donde
cita un robo escrito en Montevideo en el afno 1798),

Desde luego que en la décima tradicional, aligual gue en la copla,
el cantor improvisari, afiadird o variara las estrofas de tradicidn, de
acuerdo con la circunstancia en gue emite su canto.

Venczucla, México, Panami, Ecueader, Cuba, Chile son lugares en
donde la décima ha tenido y tiene una enorme vigencia, aun en los
nuevos compositores gque las incorporan en su repertorio. Tal es el caso
e - ; z-'}’?my e dorde bay wn rio

e la prerta de una foma

de familia con aromni

c fierra, tabaco y fric.

Soy de v frarafe con bric
dorecte mi (1faamncia seerti

¥ Caaaigdo despuess parnid

a da ciudad y a la treomp
mie_fui sabiendo que en Tampba
mi abneelo babld conr Marti-

{DECmaas A M1 ASUEETS)
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El tema religioso, desde una perspectiva distinta al discurso ofical
catolico, es abordado por Violeta Parra, respetando el decir tradicional
de su pueblo, con signos de critica y en un claro tono humonstco:

Yo ride los carpirteros

gue en labrar se apuraban
porgre esto fes procurabearn
de bacer un durco madero,
les dice Dhics con arnbelo:
“CCHSHAROS, 1O S8 aPresLunern
treabxafery Bden y dseguren
donde praso mis formenios,
Dara mis fradecimiernios
quitert prenda qree e dure-,

(DA : POR PADECIMIENTO)

Décimas de claro contenido politico, de acuerdo con diversas
covunituras del Continente, se encuentran a lo largo de 1odo ¢l cancio-
nero americano. La poasibilidad de interpretar los acontecimientos en el
momento de sucederse v el hecho de cantar opinando, propio de la
tradicién decimista, concretan este signo critico de la décima. Asimis-
mo, sirve esta estrofa como testimonio de -ars podtica-en que el cantor
vierte su posicion acerca del canto y del cantor. Algunos 3

-Bresca ef cansor la velada
Imesca el celo ke malicta
blisca ¢! amante caricia

cor guree balagar 0 514 amadea
brisca ef adolid la esprada
bresca [a mivia el perged
busca el insecto el clavel
buscn pueio ef persanilernio
W Inaret Sudods sustento
busca la abeja s miiel-

(Venerucka, Dominio Pabileco)
Yo me flame Arcadio Hidalgo

soy de riaciGn campesing
Por eso arl canlio fino

poteo sabre of gue cabaigo
v abi girieroe decivies algo

s
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ErF revertiariddo esie 5o
Chadero decir con razon

la infusticia gue padezco
¥ exa e5 la gque no mere=co

O N O s Pt

El romance y el corrido mexicano

Emmwfm&uﬁﬁﬂwwrmﬂm-&nﬁam
entre los sighos XTIV y XV. Consta ordinariamente de una serie indefinida
de versos octosilibicos con rima asonante. En Espana la estructura
inicial se enniquece paulatinamenie y los versos adquieren otras medi-
das. El romance de siete silabas se llama endecha, el de seis, romance
¥ el de once, romance heroico. Para Mercedes Dias Roig, el romancero
medieval nace con un caricter marcadamente épico pero, con condi-
cones liricas que lo diferencian de la cancidn de gesta v con un seflo
radicional que lo ha hecho sobrevivir mis de seiscientos anos frente a
las variantes que han sufrido estructuralmente otras composiciones
liricas (Diaz Roig, 1976: 4). En cuanto a su repercusion en el cancionero
hispanoamericano, el esmdioso y recopilador Vicente T. Mendoza le
dedica al vema al menes dos trabajos de indudable valor acadéEmico: Ei
ROMANCE ESPAROL ¥ EL CORNIDO MEXICANG. EL CORRIDO MEXICAND, PIODOICiona
mponantes datos sobre la vigencia e intertextualidad de este discurso.
Se registran corridos de la época colonial mexicana, en estrecho vinculo
con la difusion de los romances espanoles. A pesar de la coexistencia
de jos dos textos con las posibilidades de conservacion vy varacion
durante la colonia, €5 en el siglo XIX v en los inicios del XX ( 1880-1930)
que el género concreta su pertenencia como tal.

El comido esta constituido en cuartetas de rima variable, asonante
nmmmmmmmmmﬁnm“sﬂamw
en una frase musical compuesta generalmente por cuatro miembros,
con el fin de -relatar- un acontecimiento por excelencia. El 1érmino
commido se equipara con olras categorias [ales como romance, historia,
narracion, ejemplo, rragedia, mananitas, recuerdos, versos vy coplas.
Eﬂmﬁmlmmﬁﬁﬂmmhnhmﬁﬂmmmgumﬂmyah
posibilidad de narrar siempre hechaos, con la llamada a los interdocutores
2l sjemplo, a asumir actitudes de diversion o de lucha-
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Escrchen serores, esta triste bistoria
qree revigo ent el Densaniertios.
Serfores vov g cortlaries

L triste nnarracicn. . .-

El comido cumple una fluncidn comunicativa muy cercana a lo que
se podria Hamar -periodismo cantado-, evoca situaciones anoradas por
el cantor, lo mismo que humoristicos o depositarios de la cronica
histbrica de México. Es el juglar, respetando la radicion oral de su
pueblo, guien canta opinando, en un proceso sinorético con €l legado
de la picardia de cierta lirica popular espanola y con los cantares de
gesta, mds la covuniura de fa Revolucion mexicana. Todo esto da como
resultante un producto de afirmacitn de identidad v de condicion
propia del ser mexicano. Y es que es, precisamente, la raigambre
popular de sus raices lo que ke imprime autenticidad a este producto
que tiene s mayor produccdn durante la revolocion, precisamente an
aconiecimiento de gran gesia, de ahi la dualidad del género romance/
carmmido, incluso, en sus actuales creaciones:

CoRMDO DE Parcro VILa
cAdcnde parn los frenes asafeross?
sAddimde van, paltomuas el ovierte?
sAddride. ireirn los cantos mds doffentes?. ..
Laam a ffqrﬂra’.e a wun bombre guerriilero;
el s bropado, mds cabal y mdds valfente.
En todas partes la pente levantaba,
alid evt Chibuabua, Parral y fa Bogedifla;
romds de verfo, el goblerno se espaniaba
y se nombraba al General Francisco Villa.

Ni falta gre bace gue atorg ios poterticdos
pongar: su nombre con letrags amarillas,

su cordzon el prebio le ba entregado

desde gee andaba combatiendo en la guerrilla
alldd ert Chibuabuia, Parral v La Bogutila.,

A per el camfm, tan triste ¥y solitario,
donde se muere, 3in agua, la sermilla,
los campesinos e rezan norenanos
cuartde les faltan el frifcl vy la tortilla.

Mg falta que bace gue reviva Pancho Villa?
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CORRIDO DE LA EXPROPIACHIN
3 Crrpillermo Argoie
Novecientas trefnia v ocho, de feliz aniversario,
en gue nestro Presidente declard la exgprropiccicn.
Declars la exprropiacicn del petrdleo mexicano,
Deara quie su puehio fitera grande. [ibre ¥ soberarno.
JIGUERIIECL, ILGUERILLC), PRESTAME TU ALEGRE CANTO PARA ADORNAR
LAS MEMORIAS DE AQUEL 18 DE MARZO.

Grrande, Hbre y soberano, exgralsd a las Companias
gue explotaban sus riguezas sin darnas las regalias.
Sitn darnos las regalias lenaron mansiones de oro,
despojandoe a nuestra patria de st preciado tesoro.
JILGUERILLO, JIIGUERILLO, FRESTAME TU ALBGRE CANTO PARA ADCRNAR
LAS MEMORIAS DE AQUEL 18 DE MARZO.

De st preciado tesorvo, México al murndo mostrd

un bombre con valentia, y un pueblo gque lo siguid.
Lin preblo que o siguid, ¥ gue lo sigue siguiendo
miientras, del bonor la rnua, sigue 'y sigue recorriendo.

STTLGUERILLO, JRGUERITED, PRESTAME TU ALEGRE CANTD PARA APRORENAR
LAS MEMOREAS DE AQUEL IEHEHWH

Sigree v sigue recorrierntdo ese bombre de gran Lamano

@l quee mudy presevite Hienen, favto Hropios como extrarios,
Tanto propios como extranios me tendrdn gue perdoriar
no se las corra mds larga, no los vaya a fastidiar.

IEGUERILLG, JEGUERILLO, PRESTAME T ALBGRE TANTO PARA ADKORNAR
LAS MEMORIAS DE AQUEL 18 DE MARZO.

El cancionero del cormmido mexicano se centra en ) iema histonico,

bajo un WoNo critico pricicamente desde la independencia y postenor-
mente con la intervencién francesa y el Imperio hasta los comdos
revolucionarios que, de acuerdo con Vicemte Mendoza, forman el
nicleo mds importante y abarcan meis de veinte anos de lucha porlograr
la insurreccion. De tono fuenemente referencial, los nombres de
Carranza, Villa, Zapaia se unen a alusiones geogrificas e historicas, en
donde lo telfirico, Ia defensa de la patria v la reparticion de las uerras
permiten el ingreso, en el canto, de lugares como Zacatecas, los
combates de Celaya, los espanoles de Tomedn, ¥y olrcs

Bk



herencia ———

~Correrdn (os armyos de sangre
Oree pobierne n Hrano jQarmas:
i {La ADELrma) S

La defensa de la libertad, la afirmacion del waliente. en relacion con
la batalla, el peligro, la persecucion y la muene, enaltecen las figuras de
los héroes v de la oukiitud como actante fundamental en la obtencion
de la liberacion y de la reforma agrana propucsia. Canto de esos
hombres marginales, considerados -bandoleros- por la oficalidad en el
poder y, sin embargo, elevados en el comido a un grado de aha
superioridad humana.

En ese amplio repenornio del corrido caben también oiras lemdticas
desgracias, hechos de hombria, desasires nacionales, vidas de toreros,
enaltecimiento de cudades y otros. Quizd, junto con los romances
propiamente de tipo historico e induidos en ellos, resultan significati-
vos los que hablan sobre mujeres, anbnimas o conocidas por el pueblo
perosiempre enun alegato de defensa a sus condiciones de transgresoras
del papel establecido para ellas socialmente. La Apeuts es el ejemplo
miis difundido en relacion con la mujer que se incorpora a2 la hacha
revolucionaria en la defensa por su patrimonio, pero podrian citarse
muchos olros Iextos que lienen como protagonisia 2 la mujer:

La ENTALLADITA
Pepre Albarrdn

Roberto Mucino le dijo a Teodorea.

~Respeta el cario, ue cargo siola,
la traigo cont ocho tims, y van cen dedicatoria.

No peayveas all baridle con ese vestido
peRado a tu talle;, v tan atrevido;
recrierda que sov alcaide, v miey Dronto tu marido.

T yet estds pedicia, y mie arde ia cara

e saipas vestida con ropa ertallada

Todos los bombres te mifrar, .. Y a mf 7o me Gusta riada-.
Yo no te gueria, mis padres me bhan dado,

estare pedida, mds no me be casado:

NO voy a pasar ia vida con un celoso amargados.
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—NO sedas tarn coqueta, ¢ mds decentila. .+
Y ella le covifesta Covl tErta SOMNTrisa
-fIEe@s Y0 rio terigo da crulpe de baber nacidoc Boritc-.

Sacd la pistala frara amedrentaria,
pero la Teodora ig arreixata el arma;
corn ella las ochos tivos, se jos sepudta en el alfma.

o, la aprernherndieron, pere a Teodorita
mmmmﬁxmmuemm:m

qrie la libertad le dieron. .. nowpuds prorgue eva Borniia.

Roberio se ba ido, ella se bha gquedado
e ‘dlarie gusto a la vida. .. con su vestido entallade.

La pobre de Cartina gue anduro en la pelotera
peleando con Pancho Villa y que llego a coronela
Siee guerrilliera de veras._ . Pero muric en la miseria
brava revelucionaria, .. Pevo muric en Borrachera.

Por defender a la cawusa, la gue peleaba Madero,
JSue derrotada en Celaya furto con Villa y con Fierro

¥ perseguida con sania. .. Por Grdenes del gobierno. .

La pobre de Caritina gue anduro a salto de mate
Jalardo la carabina, sin queé comer y descalza. .
reingtin gobierno la guiso reconocer en. msgm.:ﬁns
e conmnestaban de oficio sin aender sus Bamados
mil generdgles merdados. .. sin ser repolucionarios;

La pobre de Caritina de tan palierntes ernagius

gritaba; jCrse Viea Villa frente al cuartel del Chibuabua
la tropa la respetaba. . porque sabian que era brava. ..
era uria bembra de vera. .. no se andaba por las ramas.

M?mmmmmﬂmymmﬂﬂda
Borracha la coronela quedd en el suelo tivada,
aficera de una cargivia. .. como si fuera ern batafla. -
dos veladoras prendidas. .. el prueblo le regalaba.
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En una choza mugrosa dovide la pobre vivia

ballarom entre sus cosas retratos de Pancho Villa
Balazos sobre sy ropa. .. que comn swu sangre teviia. ..

lo mismo quie ingratas cartas. .. de varias secrelarias. . .

Cuando le bicieron la -Awtosia» en cicatrices tenia,

la operacitn peligrosa del musio basta las costillas,

st charasqueada en la cara y un machetazo en ia espalda,
¥ trece balas preciosas de cuando anduvo con Villa

fa pobre de Cariting. .. Que andurvo con Pancho Villa!

la pobre de Caritinag. .. ;Oue anduvo con Paricbo Villa!

Actualmente perduran algunos de los troveros populares, quienes
siguiendo la tradicitn oral del comido alin cantan por México las
hazafnas, amores o desventuras de héroes o personajes populares.
Generalmente, estos cantores representan el sentir subalterno que
refleja imtereses populares comunitanos, cuya transmision se ha reali-
zado oralmente desde las postrimerias de la Revolucion mexicana. Esta
cultura aparece muchas veces aminconada por la recuperacidn que
hari del género la cultura oficial radiofonica después de 1920, en donde
los contenidos del corrido variarin notoriamente vy son los que usual-
menie 20n COMOOSTINOS.

El Bolero, la Milonga y mis adelante el Tango constituyen tam-
bién formas wadiconales de danza vy canto de reconocidas raices
populares y que han sobrevivido pricticamenie durante tode el siglo
XX. Un wabajo ulterior podria considerar los signos en coanto a
contextos ¥ sentido de estos lextos para aclarar y valorar su indudable
-..E Im‘ -

En el caso del bolero un recopocimiento a Luis Alcariz, Agustin
Lara, Alberto Dominguez, Consuelo Velisqguez, Maria Greever, Rafael
Herndindez, Isolina Carrillo, Maria Teresa Lara, Bobby Capd, M. Clavel,
César Portillo de la Cruz, Pedro Flores, Rubén Puentes, Albenio Carrillo,
Jos& A Méndez v muchos mis cuyas letras vy melodias transitan
permmanenements en nuestros dias.

Andrés Canizales, de Peisa Latmia, suministra datos sobre el géne-
ro-bolero. Establece su acta de nacimiento en Cuba, durante el final del
siglo XIX con la obra del compositor Pepe Sinchez (1856-1918). De
Cuba el bolero pasaria a otras latitudes. (Gravma, 17 de julio 1991).
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La rair de los textos del bolero, debe buscarse en el habla popular,
la poesia de mayor difusion, la influencia de los medios. el lenguaje vy
Ias formas de enamorar de la época v el lugar donde se les escribe. es

Lizandro Otero, novelista cubano, quien escribit Bowsso, afirmma en
su libro —luego de citar unos versos de amor de Quevedo— que si el
poecta del Siglo de Oro espafiol hubiera escrito boleros en nuestra
€poca, seria mds popular que Agustin Lara.

En los sentimientos estd el fondo del asunto, o el principio del
bolero,. Amores frustrados, odios contenidos ¥, en el menor de los
casos, idilios felices demarcan la linea creativa de los compositores del
2tnerc.,

Helio Orovio, estudicso cubano de fa miisica, se atreve a dar cifras-
dmmmﬂﬂmhmmdﬁmm&ﬁﬂdﬂakﬁm
frustrados y el resto a los felices. Tal vez —manifiesta—, pPOrguUe parece
que la vida es asi y, por esa razdn, la gente siente reflejados sas
SENUMISNIOS €N eSas CANCIONeSs.

El despecho constiluye su temdtica principal: el regodeo sobre 2
unidn no fructificada envuelve a la mayoria de las compaosiciones, que
dejan casi siempre una puera abierta—para algunos la Gluma esperan-
za— al ser amado.

Para Leonardo Acosta, el enunciado -Te odlio, v sin embargo te
griiero-, sinletiza muy acertadamente la esencia del bolero: la entrega
amorosa perdida, el engano, la traicion, los celos, la duda, el conflicio,
desarrollados todos en una situacidn con tintes melodramsticas.

La bipolaridad amor/odic —opina el autor del libro Mosica v
DESCOLONIZACH N— es1d presenie no sdlo en el bolero, sinoen la radiciéon
musical popular de Latinoamérica. Fonma pane también de las rancheras,
el tango y los valses, vy si vamos més alli —asegura—_, debemos
remoniamos al Orero de Shakespeare. No sdlo las levanta el bolero a su
paso. Porejemplo, se le acusa de presentar una vision idilica y crearuna
recargada retdrica. Owros le llaman machista: por su culpa —dice— se
exagera la semdtica de la mujer Fatal.
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Sin levaniar capa y espada a favor del género, es necesario recordar
clambiente en cuyo seno se han desenvuelio boleristas y canciones: los

Este contexto social marca la mayor pante de las composiciones. No
pPocos intérpretes vivieron su infancia en barmmios pobwres e iniciaron sus
andanzas musicales en clubes y bares de segunda y teroera categorias,
rodeados de prostitutas y frustrados borrachos. Esa realidad impregna
al bolerc para, innegablemente, formar parnte de nuestra identidad
cultural.

Iris Zaval, citada por Canizales — coparon la escena: amores prohibi-
dos, rransferidos, imaginados y estériles se enlazan con lo complicado
(el rridingulo) o el mal amor.

Escuchemos —nos sugiere Zavala— bajo esta Gptica -Usted es la
cuipable-. A veces predomina la resignacion, la callada espera. En otras
ocasiones estalla el discurso malvado, rayando casi en actos de sadis-
mo. Lo gque finalmente se persigue es el ablandamiento del corazon del
(e igal

En basqueda de ese fin, cualguier medio se justifica:

=Auriguee i me bas echado en
el abaridono, .
gririegree ver boas mgeento todas
mis ilusiones
En vez de maldecirte con jsto
ERCOro
Er s suerios te colmo e

beracdi :g’-r;l PEs
L : 1901 )

L&

Encuantoala milonga v al tango, rimos legitimadores del lunfardo

v las condiciones orilleras o marginales del Uroguay vy de Argentina,
m&mmmmﬁWﬂMEﬂmm;pﬁnﬁp&md&
ﬁﬂnm.mrhduelﬂtﬂdndeﬂtmﬁdmcerﬁﬁmhm&e
los candombes a los gque llama indistintlamente tambos o lengos vy
los prohibe en provecho de la moralidad piablica. En este siglo,
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hmhnwmmm:ﬂlmﬂm&hﬁm
m,ﬂmm“mmhvﬁd&hmhyﬂ
tango orillero que florece en 1890. Enel siglo XX surgird con gran fuerza
termdtico que incluye no sélo el amor ultrajado, sinc, ademais, ka vida de
los sectores subaliernos de la ciudad con inclusion de paradigmas tales
como la percanta, la historia del tango y la milonga, la aforanza del
barrio, la amistad y el iema econGmico, entre otros. El tango Donpe Hay
W Manco (un peso) ejemplifica este Gltimo paradigma:

-¥iejo Gomez 1os gue estds
de manguero doclorao

¥ gule un mango describris
aririgeee o beyvan eriterrao

Dxefirtime 58 prowdds

esla corntra gue se ba dao

e [ror mds gree me arremango
O desSCibrT L marigo

ril Dror equirocacion

Chie por mics quie fo faateo

LM PRS0 1o e en circtelacicn.
Dioricde bay won mango Viejo Gomexz
fos ban limgnado con piedra promez.
Diovide bay un mango

qre yo lo be buscao

cort It v liniternia

¥ eston afiebraclo.

Doride bay un mango

ra darle fa cara

5t &3 gue se lo defa dar.

Boridle bay wn mango
e 51 10 es entregea

o podamos allarnar
Doricle bay wun mango
guie los finarcistas

it los periodistas

Pl Dervns il gailos
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noticia mi dato
e su paradero
no me sabern dar
Viejo (romez, ef Glancarlo del Gomdn
concretarme s5i sabés
clas billetes donde estdn?. . .
(J- J. Paz, J. M. Contursi)

Se desprende del texto un fuerie ono referencial a la sitvacion
inflacionana de Argentina, asi como una funcién conversacional con el
destinatanio deltexto, al que se invoca constamternente por medio de las
voces del lunfardo, 2 que asuma posicion frente a lo emitido. Hablar de
cantautores en €l tango radicional y en el nuevo mago implicaria un
estudio monogrifico. Sirva resaltar los nombres y el aporne de compo-
sitores, entre otras, Descépolo, Anibal Troilo, Homero Manzi, Enrique
Cadicamo, Horacio Expasito, Alberto Le Pera, Francisco Canaro. Méis
recienmtemente Astor Piazola, Eladia Blisguez y el movimiento del
NUCY O [ANZo argeniinog.

De raices populares en el devenir de la vida urbana, desfilan por los
textos de la milonga toda clase de personajes cotidianos, de la calle,
algunas veces estableciendo esterectipos o personajes Gpos. Quizis La
MmoNGa ¥ YO concrela un -ars poética- de la historia del género:

~Cont la milonga la voy de iguad a {gual

borque tambidn sov miionga.

Verngo de wun barrio sencitllo y guerendon

¥ me fajaron al son de wun bandonedn.

Crando bubo brornica erntre guapos

no siempre el mds taura gquedabea de capo.

Che caminaba con aire sobrador

te chamillaba al rexds comn diversicon

¥ era ef piropo una industria nactonal
Sorida y seritimental.

Vamos subiendo la cuesta

gree arriba la noche se viste de fiesta
Vamaos quie arrudlan los fuelles

¥ el ritrmo de wn tango
recuerdas nos Hlueve.,

Veo pasar a don _fuan y al Cacbafds
y et entreriano montardo ef

corn la morocha argentina

¥ la casgueibarna foette.



Con la milonga la voy de igual a igual
somos del mismo arrabal

Ern un conpoy de San Tebuco floreci

eritre el perfuume de rosa y de jazmin

¥ no bubo noche de plata

gue no me frrendieran a dar serernatas

For pretendierntes no me pide guejar
desde el mds tawra, € chucheta el mds vactan
¥ pa’batlar fice Io mismo en el saldn
quie el patio del corralén

Vamos subiendo la cuesta. .

(T. Ribero, Diaz Velez)

-

Paul Verdevoye, a raiz de la milonga v su relacion intertextual con
lo que se refiere a la muisica, tampoco el tango es ef sorddo nateral de
los barrias; fo fiee de los burdeles nwo mds. Lo represeniativo de veras es
la milorviga €. . ) Alguna vez narva sin apnero cosas de sangre, duwelos
que tenen empo, muertes de palevosa cbarlada provocacion: otra, le
da por simular el tema del destino. Los aires y los argumentos suelen
variar, lo que no varia es la entonacion del cantor, atiplada como de
ftato, arrastrada con afurones de fastidio, nunca gritona, evire
conpersadora y cantora. El tango estd en el Hempo, en los desaires y
contrariedades del tiempo el chacaneo aparernte de la milonga ya es
eterriidad. La milorniga es wuna de las grandes conversaciones de Buernos
Alres., diria Borges.

Dos anos antes, en la revista de vanguardia Martin Fierro, Borges
reflexionaba sobre el origen del mango en un aricule en el que
expresaba dudas en torno a las informaciones de aquellos que creian
haberio visto naceren Montevideo. Lo menos gue se puede decires que
elesceplicismo de Borges a este respecio es el mismo que expresan los
folctoristas v los musicOlogos. La histornia del género ha sido retomada
enla Antologia del tango, rioplatense, publicada en 1980 por el Instituto
Nacional de Musicologia Carlos Vega. Recordemos solamente gue la
milonga es de importancia decdisiva en la formacion del tango. La
milonga género muy popular, es musicalmente una habanera modifi-
«<ada. Y las cosas se complican cuando sabemos gue los nombres de
milonga, ¥ de mango se wiilizaban frecuentemente para designar el
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canciones 9 be ULO v EL vTeapo, por ejemplo, figuran como <tangos-
milonga-. En 1900, la cancion Barnolo era designada comao -milonga-,
pemme&afmmﬁ&tmde,mﬂ{ﬂaﬂlﬂgadi:h misma edicion, se le

Sﬂcmmmhmﬁﬂmfhdamdesigmdﬁcﬂnmm}mhﬁ
toman vuelo en las dos orillas del Rio de la Plata. Pero el éxito del tango
deja relegada a la milonga; es por esto que, para recordar el blason de
ésia, a veces se le Bama ango. La verdadera milonga renacerd gracias
a2 Homero Manzi con su MnosGa sevrpeeraral ( 1931) y su Muosca pe 1900,

-

que mvieron la suerte de ser interpretadas y grabadas porCarlos Gardel.

En suma, la milonga nace alrededor de 1860 como cancion, ¥
comienza 2 ser bailada alld por 1870. A veces se confunde con el tango.
el cual se beneficia de la moda del ango andaluz, imponados por los
grupos de comediantes espanoles que interpretaban las zarzuelas en
Buenos Aires, donde el género obuveo un gran éxito. (Verdevoye, La
MNacioes, 16 abril de 1989).

La naeva cancion:
«la guitarra comeo instrumentos

¥l desarrollo de la miisica popular en la segunda mitad de la década
del sesenta en Cuba y sus principales rovadores wivieron un efecto
cambiante y determinanie en ftodo el Continentc. En Cuba fue el
resultado de un fentmeno cultural, vanguardista que combinaba dos
alternativas Fundamentales: el rescate de la radicion wrovadoresca
cubana v la inclusion de temas y modos de enfocar esos termas con
modalidades distintivas en la historia de la cancidon cubana '

Asi, en el resto del Continente se produjo y se sigue produciendo
una simbiosos y coexistencia de formas de textura iradicional (soneros,
cantores, decimistas, copleros, payadores y wrovadores) con cuecas,
cmridnﬁ.nmtns,iuﬂﬂc{mehﬂmdehrmiﬁmﬂncuﬁﬁm,hsﬂm,
el 4azz- v la masica sinfénica. Es la provocacion de una lercera cosa:
miisica y texto, ambos codigos interrelacionados conforman un pro-
ducto particular dentro del ambito de la cultura popular, bajo el signo
en cada pueblo de defensa de Ta identidad cultural, de mostrar las
estructuras socales poéticas y econdmicas, los cambios culturales y la
autodefensa de latinoamericana como razon de ser. El canto prioritanio,
a la pairia y al amor, indican, certeramente, este principio de identidad
.mﬂ.mﬁsdmdehs-mmmmm
del cancionero popular amencano.
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Durante la década del sesenta, pricicamenie en todo Occidente.
la misica se lanza definitivamente a la calle, sale del salén a la plaza, al
concierto masive, Conviven, en forma simultinea, el wock-, la miisica
-beat- y «underground- en relacion con el anti-teatro, el anticine, el
anticabaret. Recuérdese en Costa Rica la simultaneidad del grupo
Tierranegra con Tayacin o Viva Voz, por ejemplo. Se renuevan ritmaos,
entre ellos el -blues-, surge un 4azz- sinfénico, se musicalizan textos
pofticos, se revaloriza lo folclorico en cada pueblo.

Coincidente con la guerra en Vietnam, Paris 68, Alcoa 73, la
Revolucion cubana, Tlatelolco, la insurgencia juvenil se hard sentir en
<l planeta. La masica se presenia entonces, como vehiculo de expre-
siOn, cOMO Vvase comunicanie y cognoscitive en el caso de América
Latina. Desde luego que surgen estereolipos que resultan contestata-
rios € insurgentes anie los grupos mds conservadores: que los conside-
ran ruidosos, de pelos largos v grefiudos, de guitarras y ponchos.
Semidticamenie, se reconoce v se establece distincion entre los distin-
os componentes gque acompanan la produccion v distribucion del
canto: letrista, arreglista, ejecutante e mntErprete, direccidn musical,
mnﬁmiﬁnmtmmm“miﬂnfhmv
mental-. Se discrimina un tipo de canciom por parte de los medios v se
un canto andmimo tradicional o lolckénico, un folclor comercializado o
popalista, una nueva cancidn con caricier sincrético de autor conocido.
Surge, con gran fuerza, la problemditica urbana en esta nueva trova, sin
abmﬂ&nuhscundiciﬁmﬂmm!ﬁ:hmndﬂdehﬁmhiﬁm
campesina, el maltrato al indigena. La dudad, sus virtudes, su
incomundcacidn, su soledad, sus cantinas o boliches, los vendedores
ambulantes, la droga son asuntos de intereses clave en los cantautores
cancion, inecialmenie, lene que enfrentarse a un gran sistema mercandil
&m&mﬁm&cm,mﬂmdﬂmmm
que la mantiene orillada, rechazada amada por otros; se le considera
cancion profesta o lestimonial, en respuesia al acontecer historico de
America. Canlo en sus comienzos de un mensaje critico de claro
comenido politico y muy cercano a la radicion folclGrica en cuanto a
MEMMMEWWW
cas y condiciones musicales. Hoy resulta ser una allernativa musical
mucho mejor aceptada e, incluso, (al menos), minoritariamente progra-
mada en los medios.
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Se puede afimmar que la vigencia de la nueva cancion, obedece
entre otros factores, a gue estos productos no implican una Mapiura con
la mGsica tradicional; sino una proyeccion, aprovechamiento y adecua-
cidm de los ritmos actaales v al desarrollio tecnologico musical. No se
quedd ards Ademds, constutuye un claro ejemplo de mestizaje v de
defensa de la identidad nacional frente a la misica forinea gue se
programa.

Patricio Manns en Los PROBIEMAS DEL TEXTO EN LA NUUEVA CANCICON sefiala
que ~la nuwetd cancidgn se estructurg en dos vocactornes muy precisas:
encarmar la version de los valores convencionales arraigados de wuna
parte, en la cancién tradicional: de otra indagar en lo profundo de la
organizacion intelectual de nuestros pueblos 3, al mismo tiempo, se
iremriscenyd en fas fnchas de liberacidn de toda indole en esta sepunda
mitad del sigio X0

Cancidon gue, en iérminos generales, se presenta como alternativa
en la proposicidn de sus enunciados, de ahi gque se mendcione gue es
miGsica al margen de la misica. Esto explica su marginacién en relacon
cinones estélicos con licencia oficial y sefialada con épitetos peyorati-
vos, por su caricterutilitario. En este sentido, hay que sefnalar la utilidad
historica gue ha cumplido el canio, ya sea la misica linirgica, (cantos
gregonanos, corales protestantes, villancicos), la miisica al servicio de
la politica (cantos a la patria, a sus héroes) o los himnos a las juvenmades,
canios para alinear el trabajo, canciones de cuna, entre otros.

En sintesis, cancOn utilitania y ldica, de aprendizape vy de disfrute,
cognoscitiva v placentera; la cancdon, como texto significante, hace
pensar, bailar, cantar a grandes multilvdes por diferentes canales. El
cOdigo ha cambiado pero el sentido juglaresco medieval permanece.
Estos puglares canlores del siglo XX continidan dando noticia del
acontecer humano, de lo mis trascendente a lo miéds cotidiano. El canto
varia de ascoerdo con las necesidades comunicativas y de expresitn de
mundo, y del drea cultural en que se produce. La cancion desarmroila
con los otros lenguajes artisticos con gue convive: literatura, cine, arnes
plisticas, por cjemplo; pero, bisicamente, la amplitud y presencia
actual de la nueva cancion a lo largo del Comtinente se aplica en el
abordaje de ésta hacia mensajes que tienden a abarcar casi todos los
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aspecm.sde!aﬁda,ﬂesdemaiesddd{uﬁrﬁnp&tﬂimysu
cotidianidad, hasta exploraciones mis profundas en la intimidad
existencial o en la vida de la pareja: desde la soledad o la conciencia de
sﬂhm:ﬂxtdmdinﬂhasmelmahmnia,mm?hmim

Enhnuﬂrnum:ahmmvamhﬁnmmeﬁmcﬁmr
mc&dibhhmm&mﬁa!ﬁmanﬂhiﬂmbmmm
mdnelmsnarmnﬂm.ﬁnmpmﬁ;rdmmd:hprmhcﬁﬁnen
mpam;mdqn-dphﬁnhm;dm”mmﬂmﬂmm
wmmymﬁnmmmFm-m
mmmﬁhﬁmm&mm.m _
SISO Y un receplor comiin: la juventud. De ahi que sus protagonistas

lo contestatario, lo progresivo y cuyas melodias no resultan para nada
gratuitas:

-YO que efecrato mi idea

3o gtee nact stn poder

Yo que luché porla libertad
Prero nurica la prde rerer,

Yo que vl entre fascistas

Yo que mort en el altar

Yo gue naci con lo gque estaba Bien
Pero a la noche estabea todo mal.

Hoy paso el tiempo
demoliendo boteles

mlenitras las chicas

alici en la esquiina

Pegan carteles (gracias chicas)
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Yo _fud edhug ado corn odio

¥ odigbye a la bumanidad

Ly eficr wpe f1ef con los bBifyries

trire iy armor v lambién muchos nids

@ROTE YO estoy mds trariguiio. . -
<Charlie Garcia=-

con la mGsica folclorica, mmcaﬁmmmm
(Mercedes Sosa canta a Fito Pdez y a Charlie Garcia, por ejempio). En

la década de los anos ochenta, coincidente con la guerra de las Malvinas
v la democratizacion argentina, el sock- tomd matices distintos, ~ef rock
va a bhablar, en esta etapa de repolitizacion de la socledad. general-
merite desde su lugar. desde sus banderas, desde su consenso. Los
rockeros tiemerni una identidad, que muchos pueden sintetizar de
. Para este auior el -rock-, como movimiento seria un frente de batalla,
de critica a la cormupcion politica entre otros frentes. Una voz entre otras
vooes, una forma de politica a través de una priactica gue se antopercibe
esencialmente como caltural, estética y musical pero gue, ademis, es
movimiento, es aghitinacion de sectores sociales y de generaciones.
Por lo tanto, impona esta produccion que encara la vida y la politica de
una forma particular.

Abordar el «rock- en América Latina implicaria, por lo tanto, un
estudio completo, no es una experniencia acabada. ya que surge con
concepcones disimiles en su produccion,

“Flifa es mertor, el es riovmal

v o g estcrn- Bacientdo es un pecad o mortal
Ella se greedo sin Boda, nifl armoz

vl rpoeiey I cloerrreirens

ety micho mdas guree dlos.

Mirers; loestein golfsearido ocdo el Hemnpo

Nox sigaeerr Depariade alnigo.

Fl se demenyd delarrfe de i

o fuerm las fassillos

reerorl fos Bhmbres ofe gris. .
SHGUEN PEGANIMD ABAJC

Charlie Gascia '*
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NIFTAS

1)  Alejo Carpenticr en -La msica en Cuba- (México, FCE, 1972) sefiala gue la
divisiin en misica pura ¥y no pura, en gran medida tene sus origenes en
Ia lirurgia carSlica. La mdsica religinsa colonial espafola trata de conservar
la pureza de su esiética musical contraviniéndaola con olras manifestacio-
nes profanas-, Pero ante esta actitud conservadorsa, la misica de ka calle
tendria su acelerado desarrolio.
Euwropa a mediados del sigho XIX (mdsica culta v profana), a miz de la
difusion de la opereta y de la lamada miisica de salon-, término inconce-
bible para algpunos miisicos senfdnicos, para quienes el salén era precisa-
mente el lugar donde se hacia la mejor miGsica fuera del teatro v de la

I}  En cuanto a los dafos conoretos inferidos en nuestros paises a ka miGsica
tradicional ¥y a sus portadores, podemos enumerrar entre ofros los siguien-
es:

2. Difusitn de falso folclor v de -auvtores de folclor- que no saben —o
para sus fines no les importa saber— que «el folclor no se hace,
porgue ya estd hecho.

b. Rocolas, sinfonolas o <raganiqueles- y hasta alioparfantes que ensor-
deren a los pueblos con su mala mGsica comercial, impidiendo al
puebio hacer su propia msica, con el doble agravante de gque alejan
2 los bombres de los hogares y les hacen gastar pane de su salario en
monedas para que la adqguina funcione, v pesos para consumirias
bebidas aloohdlicas de rnigor en los sitios de esparcimienios.

. Conjuntos musicales comerciales que mvaden los campos cuando se
celebran fiestas tipicas o patronales, utilizando los oficios de las
amoridades civiles y hasta eclesiasticas, que suelen creer que su
puebio progresa coando contrata a los musicos populares ¥ moder-
nos de la codad cercana.

d. Directores de fenias y oficinas de wecreacion dingidas cuando creen,
de buena fe, gue un conjunto comercializado de olro pais podria
reemplazar, con més lucimisento, 2 s conjunios auténixcamentc
folclaricos de lugar o del propec pais.

e. jJovenes que desdenan ka miisica folclornica porque piensan que es
cosa de viejos, v no saben que es o medio de expresion de centena-
res de miles de jovenes hilinoamencanos vy gue, ademdéds, por sus
valores decantados por una larga wradicion, es mucho mds digna de
bigurar en sus diversiones.

[. Maestros que creen que ko que viene de la ciodad tiene e signo del
progreso y sienten hasta vergiienza de que las aadiciones locales no
marchen de acverdo con la -moda-.
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(learning, knowledge. sapience, etc). Es por si un saber o sabidusia de
eXpernencia propia, por lo tanto, del _folk, del puebio. Lore, el saber, pro-
m&hemm&mm:&mﬂ#ktﬂm
arigen y lo conserva. Es un conjunto de experiencias, de hechos, mareria-
}ﬂ?m,mmmm&ﬁmfﬂlﬂmr
patrimanio o propiedad de un grupo generalmente no muy vasto, unido
enire si por ese saber. Este grupo es el FOLK En verdad, la rraduccitn de
folk como spueblo- no da la idea cabal. Fara el folklore; e folk, pueblo, no
eahmﬁ,maﬂpﬂﬂﬂd:hpamtmniﬂm:ﬁﬂpﬂpaﬂn:m
€s una clase, No es exactamente Un -estratos social. Es un grupo quec se
iﬂ.ﬂ?mﬁtﬂlmnmhﬁm

mdMPMﬁtmnmﬂ!ummm
mmm.mmmtm. CEditorial
Cecade, San José, 1987).

mﬂhﬁm?nﬂkyﬂmmqmﬁbm:mmmm
mefors procurando que fueran de el aprendizaje para la poblacitn.
Incorpord ka religion a la cancidn popular. Sustituyd kas letras -ociosas v
WWM -sagradas y honestass (Siegmeister, 1980 pp.

4



sociedad.

3 Los cambios en la estructura social ¥ POr lando, on as necesidades
mrialcshanmlpliﬁuh}mmbmﬁenhfuncifmdeh mEseca. son las
ﬁmmﬁmhnmmalﬁﬁpaﬂtﬂ crecimiento v desarrollo de La
MUsSca CoMmo un arne a ravés de ka historia.

i-ﬁﬂﬂflthjdnhﬁmﬁﬁiﬂsdeﬂgurmsthses.mmm“mlEMﬂt
MMHmmmmf;mmtﬂnm;m,
mﬂm.mhmnwmﬂsmm
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- & hpﬂﬁiﬂﬁnmlymdﬂmn‘q:nﬂﬂr{ﬁmﬂm.
siervo, funcionano de iglesia, noble, -individuo libee-, capitalista o
rabajadory

h.-fllipndeaud_hminﬂpﬂlﬂinpnmelqutuﬁa{mﬂiJh rHisica
Ccampesinado, nobleza, dero, clase media o profetariado), sos
BUSLOS, sus nleresces y sus demandas.

[ o hﬁm&hﬂﬁpﬂaﬁﬁnﬁm,dﬁfdemmh
INterpretacion, crire ofros ).

7- Faciores determinantes de las varisciones locales en s forma y el estilo

N regiones que tienen un lipo de estructura social generalmente
sarvrilar:

a. Mmrm,mammm-
rias para la fabricacyin de instrumentos o s avsences . etc )
tradicidn nacional . traje regionad

idicsma

estado previo de desamollo musical: trradacisn musical

COMACIO NUEYO O0N UN Zgrepo oxterior en un estado ods avanzado
de desamrollo musical ), ¥ ssccidentes hisidricos (por ejemplo, of
ascenso de un rey amante de b mdsica, e advenimiento de una
doctrina religiosa que la condenara},

rang

8- El papel del individuo: la orientacidn social es la matriz, el cimiento

8

Mdcﬂdiﬁvﬁmmr.dﬂmﬂcﬁ,mmbﬂhm
mymmm&mmﬁm.ﬂw
mﬂm?m&ﬁmmmﬁmm
para la varackin, la invencion v las nuevas combinaciones de los
clementos dados, y Ia cristalizacion de las tendencias sociales, en otro
tempo latentes, amorfas, inconscientes y su concrecin v la forma
especifica que se les dard

Cuadro de ritmos, producto del mestizaje

ARGENTINA-LIHUGLAY CHILE PERLS BOEIVIA ECLAINON
Perioon Cuoeca Marirsera Coeca Sanpianito,
Milosyga Tonada Huzayno Huayno FPasilio
Tango Pasacalle Pasacalle

Vals Vals

PARAGETIAY BRASIE COLOMBLA VENEZLELA PAMNANMA
Polca Lusreciis Vals Vals Tamboito
Chamanmes Bstucpue Pasillo Joropsos

Chopi Zamiba Bambuco
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CENTROAMEPRIM A MEXFCO HEF. DX, CLIBA PFLUERTLO RICO
Vals Corrido Merengue Criolia Décimma
Pasillo Huapango Danza Plena
Son Son OTRAS Gruagira
ANTILIAS Guaracha
Calypso Rumiba
SO
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El wrocks genera un'amplico y multiple espectro de comunicacion y
relacion social y formas panticipativas de carfcter alternativo al
erdenamiento de la sociedad en su comjunto: modos de habla, men-
CoOnSUMO, espacios de masas, concepoiones estéticas, caliicaciones v
descalificaciones de la realidad.
Em-mmmwmmmm
puestas politicas y sociales, en lo gue hace a concepritn de ka vida,
filosofias de componamiento ¥ aduscion.

Con sus mensages manifiestos (canciones, letras) el «cock- elatsora un
mmportante discurso concientizador de la «realidad mala. y da respues-
tas de caracter contestatario a un sistemna cultural establecido.

El =rocks carece de una lectura precisa —y, por lo tanto, de una
mterpretacion eficazmente transformadora— de los factores, causas
¥y consecuencias quc plantea una realidad desde el punto de visia
econdanico, socil v politico.

El @ock: no se propone elaborar orginicamente su practica, sus
significados en ¢l marco del conflicto social, ni sus objetivos precisos
en relacion con los proyectos politicos y sociales enfrentados histori-
camente en la Argentina.

El «rock- tiene siempre una relacidin conflictiva con ko politico demo-
cratico y nackmnal; esto o lleva a readecuarse inevitablemente desde
las afueras de la politica popular explicita on tiempos democr3ticos.
La simuacion contradictoria del rock- con lo poltico, se genera
bdsicamente a partir de la manera de visnalizar la prictica de o
politico en contraposicién a la suya. Privado y padiblico, perspectiva
colectiva y libenad individual, resultan los dos ejes principales de
confrontacion en torno a los cuales se anticulan las distintas concep-
CROES.
hcﬁﬁmeatuwﬂemrmmwm
en marcha el sistema de la industria cultural masiva, asi como a s
WMEMMBMME
deolbgicamenie por el poder. Esta fragilidad frente a las estrategias
infegradoras se contmpone a su eficact v capacidad de enfrentamiento
cuando debe batallar cootra politicas autorilanas marginadoras v
FEpNESivas,

El wocks no logra resolver su relacion con la violencia que signa a la
historia contemporinea argenting. Busca marginarse de efla, sin por
eso dejar de padeceria, o la incorpora en su seno sin posibaidad de
controfarta o proyectaria eficazmente sobre la estrategia dominante,

ag




" Cancion: Conceptos radicionales, o del foldor musical:

i

E-u-i:demphs{ﬂmhﬁnmplun::hﬂqn:mm:mhmiﬂm
toreacka

Por su parte, Carlos Magis, 1977: 536) define la copla en el sentido
amplic de wmnidad poética minims, usualmente en la forma de cuaress
octosikaba
t.‘m:cﬁm:mwﬂhmqu:mnﬂmmﬂ:&ndﬂ:nhh@de
sus estrofas.
&mﬁmﬂﬂﬁﬁtmmmmmr
gque muchas veres son (ambeén repetitivas, ya que reiteran la misma
idea en cada estrofia

El verso propio de ka lirica marsical €5 el verso cono (de ane menos) v
dﬂmdmh@mmﬂmm}.
Lacqi:.pur:jnqim:sm:mu;ﬂm,vﬂmiﬁgn,m
¥ herencia en Hispanoamérica, confrémese (Cartos Magis, Mercedes
Diar Roig).
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