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LA REESCRITURA LITERARIA DE LA ORALIDAD EN CostA RICA.
LA INSCRIPCION DE LAS MEDIACIONES INSTITUCIONALES
EN CABALLO DE TROTE, DE QUINCE DUNCAN*

En los dltimos afios se ha producide en Costa
Rica una gran cantidad de libros que reelaboran
con mayoer ¢ menor cercania relatos provenientes
de las tradiciones indigenas v afro-caribefias. Esto
ha significado que los textos orales de las etnias
minoritarias se conozcan, no en sus rasgos orales
propios, sino fundamentalmente a través de los
pastiches literarios a que han dado lugar, en lo que
podria denominarse una especie de palimpsesto
generalizade. La reescritura literaria de textos
provenientes de la oralidad se inseribe en la pro-
blematica de una produccién de minorias -la po-
blacién negra de la costa atlintica o de las etnias
indigenas- que funciona en una sociedad cuyo sen-
timiento de identidad nacional ha estado histéri-
camente ligado a wun fuerte etnocentrismo,
deminade por el ideologema vallecentrista de la
homogeneidad racial v eultural, La sociedad costa-
rricense -para parafrasear a Michel de Certeau-
giempre se ha definido en =ingular, aun coexistien-
do con diversas etnias indigenas, comao la Bribri, la
Cabécar, la Guaymi, la Guatusa, ete., asi como la
poblacién negra del Atldntico.

Nos proponemos examinar los “arreglos lite-
rariog” -como el mismo autor los califica en la pre-
gentacion del libro- que efectia el escritor
afrocaribefio costarricense Quince Duncan, Nues-
tra atencién se centrard, desde una perspectiva
tedrica mas general, en la problemstica de los tex-
tos provenientes de la oralidad narrativa étnica, a
fravés de un relato concreto, “Caballo de Trote®,
publicado en el libro Cuentos del Hermano Arafia
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(San José, 1975), en donde Duncan reelabora va-
riog relatos provenientes de la tradicidn oral afro-
caribefia. ;Qué mecanismos entran en juego en las
adaptaciones de los textos provenientes de la ora-
lidad narrativa étmica, v cudles son las constriccio-
nes institucionalez que sufre la reescritura de la
oralidad al entrar en el Ambito de la literatura de
autor, como es este caso? El relato en cuestidn in-
tereza en & mismo, por supuesto, pues se trata de
uno de log relatos de la tradicidén oral del Africa oc-
cidental mis extendidos en la América continental
¥ caribefia, en todos aquelles lugares en los que
hubo o hay centros de poblacién negra. Pero tam-
bién nos interesa de manera especial porque como
veremos en ¢l transcurso de este trabajo, ilustra
muy bien las tensiones ¥ focos de conflicto entre la
oralidad y les procesos de reescritura literaria.

ESCRIBIR Y CONTAR

La apertura de “Caballe de trote™ Cuento
Jack Mantorra gue [...] no solo desencadena la
historia, sino que da cuenta tamhbién de un cierto
procedimiente mediante la introduccidn de otra
instancia narrativa. Dicho procedimiento marea
un espacio conflictual entre dos planos aparente-
mente irreconciliables, pero con una férmula ini-
cidtica que busca ofrecer una reconciliacitn
imaginaria entre el mundo de la oralidad y el
universo de la “literatura de autor®. El libro, co-
mo ya se sefiald, tiene como titulo Los cuentos del
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Hermane Arefa, ¥ a vontinuacién un subtitulo,
«Tal como los cuenta el famoso Juck Mantorra,
alise La Cotorras, 11 texto eserite remite, tanto en
el subtitulo como en el primer enunciado del rela-
i, a la instancia narrativa de la oralidad ala cual
perteneceria Jack Mantorra, un personaje legen-
dario de 1a oralidad del Caribe ¥ punto de referen-
cia intemporal de la performance del texto oral. E1
autor escribe lo que en la oralidad se cuenta, ritual
introductorio por el que el relato reafirma su ori-
gen, su pertenencia a un determinado dmbite, Es
coma & por medio de esta formula inicidtica, el na-
rrador quisiera evidenciar que él se encadena con
1a tradicién, con Jack Mantorra, es deeir, con la
voz de la memoria oral. Sin cmbargo, la férmula
utilizada por el narrador de Duncan no puede eli-
minar &l hecho de gue tal utilizacion tiene que ha-
cerse desde las reglas que dicta la institucidn
literaria: el texto forma parte de un libro del que
Dumnean S¢ presents cono autor

La continuacion de la frase inicial Cuente
Jock Mantorra que el Hermano Tigre era el mds
guape del preeblo. Tenie wn mechoneifo blanco col-
gandole de Ia ecabellera [..]1 interesa de maners
pepecial, porque ¥a desde el iniclo misma el texto
plantes la problemalica interracial como su eje te-
mético fundamental. El interés principal de este
corto parrafo es la escala de valores que establece
de primera entrada, dada la seleccion de los ele-
mentos que van a caracterizar ¥ diferenciar a uno
de los dos antagonistas. En efecto, ¢l primer pa-
rrafe se centra cxclusivamente en uns descripoion
fisica de Hermano Tigre v, por medio de ésta, ofre-
ce la imagen social que se tiene de él. El narrador
pone en primer plana el personaje de Hermano Ti-
gre a través de un rasge principal: su belleza, va-
lor agui privilegiadoe. Ahora bien, la contigtidad
sintéctica es en este caso especialmente revelado-
ra: “Hermano Tigre era f mds guapo del pueblo,
Tenis un mechoncilo fManco colgindole de la cabe-
llera” (destacamos). Existe una relacidn de causa-
lidad:; Hermano Tigre es guapo por el mechoncito
blaneo que cuelga de su cabellera. Eeto significa
que su belleza depende de un sema fisien de color
gue perlencee justamente al ofre, al antagomista, ¥
del eual carece el Hermano Arafia. El sintagma
“mechoncilo hlanco”, aspecto fundamental para el
analisis del texto que nos ocupa, no aparece £n
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ninguna de las versiones o variantes orales del re-
late; se trata, por tanto, de una introduccidn pro-
pia que realiza Duncan. He aqui un esquema de la
funcitén que en esta versién juega la presencia o
auscncia del sema de blancura:

# blancura= +helleza = +hoembre
== (Objeto del deseo de las mujeres)
aceptacién, seduceién, amor

- blancura= - belleza = fealdad = - homhre
== rechazo, marginalizacidn, soledad

Fin la situacion inicial el personaje gque focali-
za la narracion os portador de una marea de pres-
tigiv que lo hace diferente y gracias a la cual
domina, de acuerdo con la escala de valores que el
texto sustenta. 5i el Hermano Araha es rechazado
por las mujeres, es debide a una carencia, el scma
de blancura, a causa de la cual no es aceptado so-
vinlmente ¥ sufre rechazo. No puede, entonees, ser
un hombre verdeders, un seductor al que las mu-
jeres admiren, ideologema que a lo largo del texto
no £E nunes cuestionade:

[--] ¥ todax T que todavia oe wahian la diferenes enlee
un hormlne gouapo ¥ une inteligente, cretan que |Herma-
po Tigre] por sor ol mae atractive era el mas hombre en

todo sentido.

Y vivian enamoradas Jdel Hermane Tipre, wilas tratando
iliz hacerae Amig: = 04vVia Sy,

Por ezo [Mermans Arafa] s dio a la tarea de buscarls no-
wip, con la eeperanea de que una vez g las otras Lo we-
ran enamoerade de una, s olvidarian de &, ¥ alguna de
todas enlences ae fjara on o] “solitario, triste y abande-
naado® Hermmamo Arfi.

Al basarse en una conceprion de belleza como
valor no perlenecicnte a Ia negritud, el lexto re-
fuerza los cstereotipos de belleza ligadaos a la po-
blacién blanca dominante, “Caballo de trole” se
vuclve, asi, una ventana a través de la coal se vi-
sualiza una axiclogia, en el sentido en que el texlo
Lrasmite uns sensibilidad; en ¢l caso gue nos ocu-
pa, la aulopereepeién de una minoria racial con
respeeto al grupo social dominante. Detray de esa
sensibilidad se descubre una cstétics, en el senti-
do primario de una oposicidn binaria bellezafeal-
dad, la cual a su ver comprende otra oposicidn:
rechazo/aceptacion. Es precisamente esta reafir-
macion de la sensibilidad dominanie que le sirve
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de punto de partida, lo que hace pensar que “Ca-
ballo de Trote™ sirve de portavoz, en la versidn que
nos ocupa, de valores ideoldgicos estetizantes de
una sociedad blanca. Ahora bien, el desarrolle del
programa narrativo muestra otra dimensién del
texto, como veremos a continuacion.,

Por proyecto narrativo entendemos aqui la
cadena de estados v transformaciones del relato
que hace evolucionar las relaciones segan la per-
formance de los actantes, encadenamiento en el
nal hay una légica que es necesario encontrar v
deseribir. El mechoncite blanco de Hermano Tigre
¥ el amor narcicista que le profesa es lo que no so-
lo 1o hace diferente de los otros, sino que también
le impide sentir deseo por las mujeres, para &l
inexistentes. Se mira exclusivamente en el espejo
-tultural, agregariamos- que refleja su propia ima-
gen, la de la diferencia, la de su blancura. Herma-
no Arafa intenta encontrarle novia, es deeir,
gacarlo de su mismidad narcisistica, para mejorar
su propia situacidn, pero nada puede hacer dentro
de un esquema de reconocimiento social, basado
en un concepto de belleza del cual esta excluide; no
puede revertir la situacidn ¥ dejar al mismo tiem-
po el esquema intacto:

Fue entonces cuande [Hermane Arafial se acordd de lo
que dicen por ahi, que mds vale matfia gue feerza. Y din-
dosie a la tarea de difamar a su rival, hize saber a todos
que Hermano Tigre, con tode ¥ su mechoneite blance, no
eri miis que su caballo de trote,

La nueva tarea que Hermano Arana se impo-
ne es la de revertir la relacion +guapo > +hombre,
para finalmente obtener: +inteligente > +hombre.
El programa narrativo del texto busea cambiar la
situacion inicial del relato para mostrar una nue-
va relacion: que la belleza no es el valor esencial
para ser un hombre “verdadera®, ¥ en consecuen-
cia objeto de deseo, segin el ideologema de parti-
da del texto. A partir de este momento, las
peripecias de “Caballo de Trote”, con las estratage-
mas que urde el Hermano Arana, ilustran el en-
frentamiento entre el débil -pero ingenioso ¥
astuto- v el fuerte fisicamente, pero desproviste de
inteligencia para evitar caer en la trampa.

Una vez que tenin todo lo necesario, ¢ Hermano Arafa
s compuss de su enfermedad, v chilille ¥ rendas en mn-
e, obligd 8l Hermano Tigre a entrar al pueblo con £l a
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cueestas, Las muchachas comprobaron entonces que, con
tede ¥ su mechancite, el Hermano Tigre era cualguisr po-
tranquille, que la inteligencia vale mss que la guapo-
ra, ¥ nadie tuve duda de que desde siempre, ¢l Hermano
Arana era el miis hombre del pueblo. (destacamos)

El relato finaliza, asi, con la exhibicidn del po-
deroso humillado por el pequefio. No podemos im-
pedirnes ver aqui una fibula que muestra, desde
la dptica negra, una situacidn de enfrentamiento
racial. En el relato, el débil no mata al enemigo,
pero se monta en él, lo humilla y lo reduce a un es-
tado servil, Hermano Arafia no &3 hermoso como i
lo es Hermane Tigre con su mechoncito blanco, pe-
ro s més inteligente, por lo tanto, més hombre,
miés seductor. A lo largo del relato, ¥ 5in importar
los cambios que ocurren en el programa narrative,
con €l cambio de situacidn de los personajes, cier-
to es que hay un fuerte ideologema masculing que
no se cuestiona y que més bien sale fortalecido, las
dotes de conguistador como determinantes de un
verdadero hombre. Sea que esas dotes se susten-
ten en la belleza o en la inteligencia, el esquema
queda intacto,

ORALIDAD: REPETICION Y CAMBIO

Las dos frases que clausuran el relato ponen
de relieve las conflictivas relaciones entre la orali-
dad étnica y les procesos de eseritura y reescritu-
ra a que se ve sujeta. Su anilisis nos va a permitir
hacer algunas consideraciones de cardcter tedrico
general. Veamos:

Es cierto que Jack Mantorra es, como dice él, una simple
cotorra, Pere la verdad es que este coents no es cuestidn
de cotorras, [MNo creen?

La palabra “cotorra” puede tener un sentido
peyorativo, utilizada para designar al que repite
sin comprender ¢l alcance de lo que dice. Es preci-
samente este cardcter de la palabra, empleada pa-
ra calificar el papel del contador de la tradicitn
oral lo que puede llevar a pensar que estas dos fra-
ses marcan una distancia entre lo gque representa
el trabajo de escritura literaria ¥ lo que hace un
contador oral. Sin embargo, la marca tensional va-
lorativa se ve apaciguada por la segunda frase del
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periodo ¥ la presencia de la interrogacién “;no
creen?, lo que indica un guifo del narrador al lec-
tor: contar una historia semejante no s cosa que
pucda hacer alguien que solo repite, FPero, ja qué
sitnacidn enunciativa se refiere?, ja la del conta-
dor ¥ a su performance oral, o a la del sujeto de la
cscritura, en un juicio autorreferencial?

La diferencia sustancial entre tradicién oral v
literatura escrita no consiste en el hecho de un tra-
bajo mayor ¢ menor del lenguaje, en el grado de
complejidad de una 1 otra; ni en un case ni en el
vlro se trata de "una simple coestion de cotorras™
La diferencia fundamental reside en el caracter pi-
hlico de la oralidad v el procese de privalizacion de
los textos que =e inicid con la eserilura y, funda-
mentalmente, con la impresidn. La nocitn de autor,
en un sentide de instancia individual productora,
creadora de un texto, se origina justamente cn cste
proveso de privatizacidn. Significa, entoneces, que
no es algo gque tonga gue ver con el hecho de que en
la escritura haya creatividad v en la oralidad sim-
plemente repeticidn. La prueba empirica del traba-
jo de creaciém de los contadores populares nos la
ofrcee la existencia misma de numerosas variantes
de los relatos orales, como resuliado de las diferen-
tes condiciones — humanas, geogriaficas, culinrales

de las eomunidades en donde se cuentan estos re-
latos, graciag a la estrecha relacidn que cn la per-
formanee oral siempre ha habido entre el contador
¥ la interpretacidn que éste hace de su pablico, pro-
cesns de recreacion ¥y variabilidad constantes que
han oewrrido desde la antigiiedad. Jean Moline?® ci-
ta criticamente una serie de Lérminos como aque-
oz que sivmpre han servido para referirse a la
tradicidn oral: “creacién perpetua”, “repeticidn®,
“variacion incesante sobre tomas preexistentes®,
ele, v estima gue los estudios de los modos de com-
posicion oral muestran bien cimo “la repeticidn de
un mismo texto” o8 en realidad una creacidn cons-
tants, una variacion incezante =obre temas preexis-
tentes. En su conocido estudio sobre las literaloras
altornativas, Bernard Mouralis utilizs (érminos se-
mejantes para zefalar el caricter productivo, ¥ no
simplemente repetitivo de la lileratura eral:

Vemos ahi vna de las caracteristica esenciales de la lite-
rabareL r_|n1]_: sl o es la transmision de una herencia an-
tigua ¢ inmnulable, sino una creacidn ¥ una recrescidn
perpets, por contaminacion, transferencia € invencidn?,
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Esc proceso de renovacion, lento pero cons-
tantc, de la tradicidn oral ha side también seda-
lade por Martin Lienhard a partir de sus
pstudios efectuados en la region andinas. Al ipual
gque Paul Zumthor, Licnhard sefiala el importan-
te papel que ha desempeiado la performance en
e84 renovacidn:

El texte ee renueva conetantemente, e slemprv obre en
cada performance; el texto ae medifica © porgue lo guicre
gu autor, o por la presidn de las cireunstoncias, o lodavia,
por las caracteristices del pablico, del lugar, ete. Adenus,
ee van ereando, o partir ¢ en guntra de las convenciones,
nweros bextos o discurse: (génerns) gue enriguecen & pa-
trimpmig aral latente [L..] Xo cabe duda de gue también la
produrcian literaria oral rearciona, con mucha sensibili-
dad, a las rupturas histdricas. Aungue nos falten archi-
vos para documentar, por ejemplo. la eveluciom - del
diacureo literario andine en lea dltimos euatro sigles, po-
demos afirmar, a partir de las tronseripoione: mias © me-
noa casuales que exsten, gue Lo produceion actial on e
en absolute lo repeticown de L del siglo XVT i de la del
sigle XVIIIY,

La nocidn de autoria tiene como funcién el es-
tallecimiento de derecheos de propiedad privada
sobre log productos artisticos. Cumple las veces de
una nocidn juridica, ¥ no coresponde necesaria-
mente 4 una nocidn artistica o estética. Ko este
mareo, la ideologia de la creacidn artistica indivi-
dual ha tenido como consecuencia directa el consi-
derar que la oralidad, ¥ las sociedades
tradivionales que se rigieron o en las que conti-
nilan vigentes palrones correspondientes a este ti-
po de economia cultural, siguen un modelo de
produccion cultural basade en la simple repeti-
cidn, ¢ glosando la “poesia oral popular”™ como poe-
sia “puramente opatural”, en denominacion de
Montaizne, quien la consideraba opuesta a la que
es “perfecta segin el arle™, Los valores estéticos
de lag praclicas verbales quedaban, asi, identifica-
dos de manera exclugiva con la escritura, a cuyo
estudio se consagraron los especialistas de la lite-
ratura, como lo sefiala Paul Zumthor, en virtud de
un prejuicio va muy antiguo on nuestras mentes,
gue determina nuestros gustos, ¥ segun el cual to-
do producto de las artes del lenpusje se identifica
con una escritura; ello explica la dificultad que ex-
perimentamos para reconocer la valides estélica
de lo que no esta escrite®. Ez a partir de estas
preocupaciones, ¥ a partir de su puesta en relacidn
con las citas ya transeritas que abren y cierran el
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relato, que consideramoz de un gran interés, ya no
simplemente literario sino también cultural, la ca-
lificacion que en la introduccidn del libro hace
Dunecan de su propio trabajo

El autor ha recogide los presentes ¥ con un arreglo lite-
rario les ha devuelte su intencidn original: entretencr ¥
educar a los nifios.

Al arreglar los textos mediante su trabajo de
escritor, éste les confiere un valer artistico. Es el
prejuicio ya indicado por Zumthor, por el que gue
los escritores tratan a este material simplemente
como una materia prima, alge que la naturaleza
social de las sociedades tradicionales tiene ahi a la
disposicidn de aguéllos que con su trabajo lo trans-
forman, aheora si, en material artistico con un va-
lor estético; o que se considere simplemente un
material bruto de las literaturas modernas, como
lo indican René Wellek v Austin Warren®. A propa-
gito de esta probleméatica resultante del relato
“Caballe de Trote", del trabajo gque sobre éste efee-
tia el eseritor Duncan, v de la concepeidn del tra-
bajo artistico que este autor manifiesta, resulta
importante reflexionar sobre la ideolegia de la
creacién ¥ de la historia literarias que se derivan
de los postuladoz bisicos de André Jolles, otro es-
tudioso cldsico de las formas orales. Hecordemos
gque Jolles, dentro de su visién evolucionista de la
historia literaria, consideraba que el arte progresa
& partir de las formas simples de la oralidad, ¥ se
va elevando a un nivel superior hasta realizarse
en tanto obra de arte acabada, “expresién dltima
de la literatura como unidad individual definiti-
va™, Para este estudioso, las formas simples de la
tradicidn oral no son mas que una fuente cuyo des-
tino es desembocar en la literatura escrita. Califi-
ramos esta posicion de evolucionista en la medida
en que ella supone que se avanza de unidades in-
feriores a unidades superiores, del mundo de la
gimplicidad al mundo de lo complejo; en dltima
instancia, de lo natural a lo cultural.

Por su parte, Paul Zumthor se refiere a la po-
giciin de Jolles como una teoria mentalista que de-
riva de una formulacidn lingiistica primaria de
las actitudes arquetipicas del espiritu humano, de
modo que las “formas simples™ serian log modelos
de toda expresidn que, cuanto mas se actualiza,
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mas se literaturiza®. En la base de concepciones
como las de Jolles se encuentran ciertas ideas de
comienzes del siglo XIX, sepin las cuales la reali-
dad se concibe como el resultado de un desarrollo
de lo simple a lo complejo, de modo que el estudio
de los organismos primitives ayuda a comprender
mejor las formas superiores, Se suponia gque, estu-
diando lo primitive, lo salvaje, se estaba en mejor
posicidn de conocer las etapas primeras v las rai-
ces de las civilizaciones del presente. i tal posi-
cidn die, en un inicio, un primer impulso a los
estudios de las culturas populares, ha tenido en al-
tima instancia graves consecuencias para el desa-
rrolle de los llamados estudios folcldricos. Mas
cerca nuestro tenemos el cago de los estudios de
Margit Frenk Alatorre!” sobre la literatura espa-
finla del siglo XVI. Frenk Alatorre considera que la
poesia oral de la época se dignifica, es el término
utilizado por la autora, a partir del momento en
gue los escritores de la época comienzan a servirse
de ella. En el modo de coneebir su trabajo, Duncan
g& haece eco precisamente de la funcidn que Jolles
sefala para el escritor: literaturizar, ¥y dar asi una
forma dltima a esas “formas simples” que no son
anin literatura ¥ tendrian, por tanto, necesidad de
la intervencitn del escritor para acceder a un nivel
superior ¥ adquirir asi valer literario, artistico,

Lo gue interesa no es tanto conocer la posi-
cidn =obre el trabajo de reegeritura literaria de un
autor determinado, como es el caso de Quince
Duncan, sino presentar una concepeion que nos
parece muy generalizada, no sélo en los escritores
gue reescriben textos provenientes de las tradicio-
nez orales, sino también incluso entre estudiosos
de las formas podticas de la oralidad. Una concep-
cidn de autoria, por gjemplo, que vaya mis alld de
la nocitn especular de autorfindividuo/escritor, de-
bheria llevarnos a revisar eriticamente, ¥ de mane-
ra radical, nociones tales como “revalorizacidn”,
“rescate” o “recuperacion de la narracién tradicio-
nal”, expresiones muy utilizadas por escritores y
folcloristas, ¥ que han terminado, irdnicamente,
por legitimar v justificar un cierto uso, a veces
abusivo, de materiales de las culturas minorita-
rias periféricas.

Hemos insistido a lo large de este trabajo en
la nocion de autor porque, s existe una institucion
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legal gue ha actuado contra la eonstitucion de las
siciedades minoritariag, negras o aborigenes, co-
mo sujetos histdricos con bienes culturales que les
son propios ¥ que hay que respetar, ella es, desde
nuestro punto de vista, la inglitucion del autor, -
gada come lo ha estado desde hace siglos al mun-
do de la escritura y, posteriormente, a una
insgtitucion literaria voleada candnicamente aolre
yi misma. Imposible dejar de ver en la version de
Duncan ¥ on su concepeidn del trabajo de resseri-
Lura literaris la manifestaciin de nna doble ten-
sidn irresuclta: entre el escritor ¥ ol contador, por
una parte; enlre la oralidad v la institucidn litera-
Tia por otra, ¥ en ambas lo gue estd atn lejos de re-
solverse: ol problema de la autoria de los taxtas de
la tradicion oral que son publicades en libros con
scllo cditorial.

NOTAS

* Uiy version minplinde de este trebajo fue publicado en la
Rewvisla Fadens W° 3%, pp. LAT-208, Heiwlia, ETINA,
200063, bojo el titulo “La inscripeidn de las mediacicnes
inatitucicnales en Lasarn de B, de Robherie Brenes
Mesim v Cabollo e frede, de Ghinee Inecen”™, en coato-
ria con Daniéle Trottier

*+  Profesor de lo. Universidad Nacional.
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